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Sachbericht

Anlisslich des 35. Jahrestags der Offnung der Berliner Mauer reflektierte das Symposium, wie
die Transformation nach 1989/1990 sowohl individuell als auch kollektiv erlebt wurde. Auf die-
sem Symposium begegneten sich Zeitzeug:innen der 1990er-Jahre und jiingere Akteur:innen,
um Erfahrungen zu teilen und in den produktiven Austausch tiber Kontinuititen wie Verinde-
rungen zu treten: Was ist verloren gegangen? Wo wurde das Zusammenwachsen produktiv ge-
macht? Welchen Einfluss haben Wirtschaftsstrukturen? Gibt es heute eine Ost-Kunstszene? Und
wenn ja, was zeichnet sie aus? Wie ist die institutionelle Kunstszene im Osten aufgestellt? Und
wie sichtbar sind Kurator:innen und Kinstler:innen mit Ost-Biografie in Institutionen? Auf-
bauend auf diesen Fragen hat das Symposium im Hamburger Bahnhof, der wihrend der deut-
schen Teilung direkt an der Berliner Mauer lag, zur Vernetzung beigetragen sowie konkrete Wiin-
sche und Ideen fiir die Zukunft formuliert.
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Programm

Freitag, 8. November 2024

Zeit Thema Programm

14:00 Uhr BegriifSung Till Fellrath, Co-Direktor des Hamburger Bahnhof — Nati-

onalgalerie der Gegenwart
Schirmherr Carsten Schneider, Staatsminister beim Bun-
deskanzler und Beauftragter der Bundesregierung fiir Ost-

deutschland

14:30 -  Museen und Impuls
16:00 Uhr Sammlun-
gen

Podium

Zum Dresdner Bilderstreit und den Folgen fiir das Alberti-
num

Hilke Wagner, Direktorin des Albertinum, Staatliche
Kunstsammlungen Dresden

Thomas Bauer-Friedrich, Direktor Kunstmuseum Moritz-
burg Halle (Saale)

Hilke Wagner, Direktorin des Albertinum, Staatliche
Kunstsammlungen Dresden

Dr. Gabriele Knapstein, stellvertretende Direktorin und
Sammlungsleiterin des Hamburger Bahnhof — Nationalgale-
rie der Gegenwart, Berlin

16:30 -  KunstmarktImpuls
18:00 Uhr

Podium

»AufSenseiter — Spitzenreiter: Zur Griindung und Entwick-
lung der Galerie ASPN in Leipzig seit 2005

Arne Linde, Galeristin und Griinderin der Galerie ASPN,
Leipzig

Elke Hannemann, Senior Director (Leipzig), Galerie EI-
GEN+ART, Berlin/Leipzig

Arne Linde, Galeristin und Griinderin der Galerie ASPN,
Leipzig

Friedrich Loock, LOOCK Galerie (1988-2008 Galerie
Wohnmaschine), Berlin
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Samstag, 9. November 2024

Zeit Thema Programm

11:30 - Kunsthoch- Impuls
13:00 Uhr schulen

Podium

wZur ldstigen Konkurrenz geworden?” Zur Situation der
Kunsthochschule im Ostteil Berlins nach 1989

Dr. Angelika Richter, Rektorin weiflensee kunsthochschule
berlin

Prof. Dr. Dieter Daniels, Professor fiir Kunstgeschichte und
Medientheorie an der Hochschule fiir Grafik und Buchkunst
Leipzig

Dr. Angelika Richter, Rektorin weiflensee kunsthochschule
berlin

Prof. Ricarda Roggan, Professorin fiir Fotografie an der
ABK Stuttgart

14:00 -  Kiinstleri- Impuls
15:00 Uhr sche
Positionen

Podium

Zur kiinstlerischen Praxis von Andrea Pichl, Via
Lewandowsky und Pham, Minh Duc

Dr. Sven Beckstette, wissenschaftlicher Mitarbeiter des
Hamburger Bahnhof - Nationalgalerie der Gegenwart, Ber-
lin

Andprea Pichl, bildende Kiinstlerin, Berlin

Via Lewandowsky, bildender Kiinstler, Berlin

Pham, Minh Duc, bildender Kiinstler und Performer, Ber-
lin

16:00 —  Strukturen Impuls
17:30

Podium

Zur Griindung der Galerie fiir Zeitgenossische Kunst Leipzig
Franciska Z6lyom, Direktorin der Galerie fir Zeitgendssi-
sche Kunst Leipzig

Dr. Hildtrud Ebert, Kunstwissenschaftlerin, Berlin
Franciska Z6lyom, Direktorin der Galerie fiir Zeitgendssi-
sche Kunst Leipzig

Gitte Zschoch, Generalsekretirin des ifa — Institut fiir Aus-
landsbeziechungen
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1. Museen und Sammlungen

Das Panel widmete sich zum Auftakt der Prisenz von Kunst aus der DDR sowie von Kiinst-
ler:innen, die im Osten Deutschlands aufgewachsen sind, in deutschen Museen. Hilke Wagner,
Direktorin des Albertinum der Staatlichen Kunstsammlungen Dresden, Thomas Bauer-Fried-
rich, Direktor des Kunstmuseums Moritzburg Halle (Saale) und Gabriele Knapstein, Samm-
lungsleiterin und stellvertretende Direktorin des Hamburger Bahnhof — Nationalgalerie der Ge-
genwart in Berlin, beleuchteten Herausforderungen bei der Erginzung der jeweiligen Sammlun-
gen und die anhaltende Marginalisierung ostdeutscher Kunst im gesamtdeutschen Kontext. Es
wurden die problematische Finanzierungssituation fir Ankiufe, die fehlende Neugier westdeut-
scher Museen und die politische Instrumentalisierung ostdeutscher Kultur durch die AfD the-
matisiert. Die Diskussion beriihrte auch die biografischen Hintergriinde der Museumsmitarbei-
tenden sowie die Notwendigkeit, die jiingere Generation ostdeutscher Kiinstler:innen und mig-
rantische Perspektiven stirker zu berticksichtigen.

1.1 Impuls: Zum Dresdner Bilderstreit und den
Folgen fiir das Albertinum

Ausgangspunkt des Panels wie des gesamten Symposiums bildete Hilke Wagners Impulsvortrag
zum ,, Bilderstreit®, der 2016 durch einen Artikel von Dr. Paul Kaiser in der Sichsischen Zeitung
ausgeldst wurde. Die Debatte entziindete sich an der Sammlungsprisentation des Albertinum, in
der nach Umhingungen weniger Kunst aus der DDR vertreten war. Zugleich zeigte das Museum
in den Sonderausstellungen zu diesem Zeitpunkt mehr in der DDR entstandene Kunst als je zu-
vor. Die AfD versuchte, die Kontroverse zu instrumentalisieren, und forderte in parlamentari-
schen Anfragen eine Zihlung der ausgestellten Werke nach Ost- und Westherkuntft.

Hilke Wagner reagierte zunichst tiberrascht auf die zahlreichen emotionalen Reaktionen von Besu-
chenden und nutzte die Chance fiir einen direkten Dialog. Sie rief einzelne Menschen personlich
an und gewann zwei wichtige Erkenntnisse: Empathie entsteht durch direkten Austausch und
Konfliktspiralen lassen sich im personlichen Gesprich durchbrechen. Aus dieser Erfahrung entwi-
ckelte sie ein konstruktives Gesprichsformat mit tiber 600 Teilnehmenden. Vom Autor und Dra-
maturgen Thomas Oberender kam der Vorschlag, dass Politiker:innen, Kiinstler:innen und Kunst-
wissenschaftler:innen an einer langen Tafel sitzend direkt auf Fragen aus dem Publikum reagieren.
Daraus entstanden 24 Veranstaltungen, die halfen, Polarisierungen abzubauen. Riickblickend sieht
Wagner es positiv, dass sich Menschen in Dresden fiir die Inhalte im Museum engagiert haben.

Als Reaktion auf die Debatte zeigte das Albertinum eine Bestandsprisentation der in der DDR
entstandenen Kunst aus der eigenen Sammlung. Das Museum fiihrte begleitend eine Besu-
cher:innenumfrage durch, um herauszufinden, welche Werke die Menschen dauerhaft im Alber-
tinum sehen wollen. Die Ergebnisse belegen, dass das Publikum vor allem Identifikationsbilder
wiinscht, die mit personlichen Erinnerungen verbunden sind, etwa von Harald Hakenbeck und
Walter Womacka, sowie Darstellungen des zerstorten Dresdens.

»Alle Zuschriften, bis auf eine, kamen von Mdannern, und es wurde nicht eine Kiinstlerin vermisst*,
so Wagner. ,,Es ging tatsichlich nur um die grofSen bekannten Malerfiirsten.
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In Ausstellungsprojekten erweiterte das Albertinum in der Folge den Blick: Dr. Susanne Altmann
wurde eingeladen, eine Ausstellung zu den subversiven Kiinstlerinnen in der DDR zu kuratieren,
die ostdeutsche Kunst zudem in den Kontext osteuropiischer Linder stellte. Die globalen Verbin-
dungen der DDR wurden in der Ausstellung ,, 1 Million Rosen fiir Angela Davis“sowie im Projekt
»Revolutionary Romances — Globale Kunstgeschichten in der DDR “erforscht.

Als grundlegende Herausforderung sicht Hilke Wagner die doppelte Benachteiligung ostdeutscher
Museen: Einerseits miissen sie noch immer die Liicken schlieflen, die durch die NS-Aktion ,, Entar-
tete Kunst“entstanden sind, andererseits fehlen Mittel fiir den Ankauf von Kunst, die in der DDR
und in den vergangenen dreieinhalb Jahrzehnten in Ostdeutschland entstanden ist. Sie kritisierte,
dass amerikanische Museen und Institutionen wie das Getty Research Institute deutsche Nachlisse
aufkaufen, wihrend in Deutschland kaum Férderungen fur solche Ankiufe existieren. Wagner pli-
dierte dafiir, die gesamte Bandbreite der Kunst der DDR fiir nachfolgende Generationen zu be-
wahren und insbesondere bisher tibersehene Kiinstler:innen zu wiirdigen: ,, Es ist nicht nachvoll-
ziehbar, warnm wir diese Chance verpassen. Es muss darum geben, dass wir Kunst aus der DDR in
ihrer ganzen Bandbreite fiir nachfolgende Generationen museal abbildbar machen. Es gebt dabei
auch um die Anerkennung von Lebensleistungen. Es gibt viele Kiinstlerinnen und Kiinstler, die so-
wobl vor der Wende als auch danach komplett unter dem Radar geblieben sind.

1.2 Priasenz von in der DDR entstandener Kunst in
Museen

In der anschliefenden Diskussion wurden die unterschiedlichen Ausgangssituationen der drei Mu-
seen in Dresden, Halle und Berlin beziiglich der Prisenz von Kunst aus der DDR deutlich: Der Be-
stand des Albertinum generiert sich vor allem aus offiziellen Ankdufen vor 1989/1990 und Hilke
Wagner ist davon iiberzeugt, dass eine riickwirkende Erweiterung des Bestands an Kunst aus der
DDR unbedingt notwendig ist. Das Kunstmuseum Moritzburg in Halle war in den 1920er-Jahren
eines der fithrenden Museen fiir die Klassische Moderne. Heute ist es das erste Museum, das eine per-
manent anzutreffende Sammlungsprisentation zur Kunst in der DDR eingerichtet hat. Direktor
Thomas Bauer-Friedrich entschied sich bewusst, den Fokus der Dauerausstellung nicht auf die
deutsch-deutsche Kunstentwicklung, sondern auf Kunst aus der DDR zu legen, da eine Vergleichs-
prisentation aufgrund fehlender westdeutscher Positionen nicht méglich war: , Das ist natiirlich
eine Sammlungsentwicklung, die im Kontext des kulturpolitischen Systems der DDR entstand. Quanti-
tativ konnen wir aus dem Vollen schopfen, aber leider nicht qualitativ.“Nach 1990 wurden die Mog-
lichkeiten, weiter zu sammeln, zudem nicht in dem Umfang genutzt, wie sie in den 1990er-Jahren ge-
geben waren: ,, Das heifst, uns feblen auch die letzten dreieinbalb Jabrzebnte.

Gabriele Knapstein erliuterte die besondere Berliner Situation, wo durch die Wiedervereinigung
der Nationalgalerie zwei Sammlungsbestinde zusammengefithrt wurden. Die Nationalgalerie in
Ost-Berlin widmete sich nach der Teilung auch weiterhin der Kunst der Gegenwart, in diesem Fall der
Kunst der DDR. In West-Berlin dauerte es bis 1968, bis die Neue Nationalgalerie fiir die Kunst des 20.
Jahrhunderts gebaut und eréffnet wurde. Dort lag der Fokus explizit auf der sogenannten Westkunst,
mit einem besonderen Blick auf die USA. Die Bestinde ,, Kunst in der DDR “, gesammelt von der Nati-
onalgalerie Ost, befinden sich heute in der Sammlung des 20. Jahrhunderts, die von der Neuen Natio-
nalgalerie betreut wird. Die Sammlung der Kunst aus der DDR war dort bereits mehrfach in tiberwie-
gend thematischen Prisentationen zu sehen, zum Beispiel in den Ausstellungen ,, Der geteilte Himmel
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oder ,, Zerreifsprobe“. Prof. Dr. Eugen Blume und Dr. Roland Mirz kuratierten 2003 in der Neuen Na-
tionalgalerie die Ausstellung ,, Kunst in der DDR . Das Interessante sei, dass jede Generation wieder
andere Fragestellungen an die Geschichte richte, so Knapstein: ,, Und insofern ist die Auseinanderset-
zung nicht abgeschlossen, aber sie muss auch nicht auf die Frage verengt werden, mit wie vielen Werken
der DDR-Kunst in den wichtigsten deutschen Museen vertreten sind. “In Bezug auf Kunst, die in der
DDR entstanden ist, gelte, was auch fiir andere Epochen und Regionen gilt: Bestimmte Positionen
wurden tibersehen und werden erst spiter entdeckt. Hinzu komme, dass in der DDR Produktions-
wie Rezeptionsbedingungen eingeschrinkt wurden, dass Kiinstler:innen wie Wasja Gétze in Hinter-
zimmern gearbeitet und den Ko6rper als Ort des freien Ausdrucks genutzt haben, so Hilke Wagner,
»wetl das nichts war, was man von der Wand reifSen und zensieren konnte“. Auch Thomas Bauer-
Friedrich beobachtet, dass Kiinstler:innen, die ein relevantes Werk vorzuweisen haben, aus ver-
schiedensten Griinden nicht wahrgenommen werden und es diesbeziiglich in den nichsten Jahren
und Jahrzehnten noch ,,viele spannende Positionen zu entdecken geben wird*.

1.3 Liickenschluss und fehlende Ankaufsetats

Alle drei betonten die Notwendigkeit, Liicken in den Sammlungen zu schliefen und beklagten
die duferst knappen bis nicht vorhandenen Ankaufsetats. Diese wiirden eine doppelte Heraus-
forderung darstellen: Ostdeutsche Museen miissen noch immer Liicken schliefen, die durch die
NS-Aktion ,, Entartete Kunst“ entstanden sind, was finanzielle Mittel bindet. Dadurch fehlen
Ressourcen fiir den Ankauf von DDR-Kunst und Kunst, die in den vergangenen dreieinhalb
Jahrzehnten in Ostdeutschland entstanden ist. ,, Wir haben tatsichlich kein Ankaufsbudget, so
Hilke Wagner. Unverzichtbar sei das Engagement der Freundeskreise, die jedoch tiber weniger Res-
sourcen verftigen als vergleichbare in Westdeutschland. Wagner kritisierte, dass es in Deutschland
kaum Forderméglichkeiten fiir den Erwerb von Kunst aus der DDR bzw. aus Ostdeutschland
gibt: , Es ist einfacher, von einer Stiftung eine Million Euro fiir die Klassische Moderne zu bekom-
men, als eine fiinfstellige Summe fiir Kunst aus der DDR. “Sie schlug vor, einen Sonderfonds ftir
Kunst aus der DDR einzurichten, auf den alle Museen Zugriff haben.

Ubereinstimmend forderten die Panelist:innen mehr finanzielle Unterstiitzung fir Ankiufe.
»Offiziell habe ich in meinem Haushalt null Euro fiir einen Ankauf™, so Thomas Bauer-Friedrich.
»Das beifst fiir jeden, den ich tatigen will und manchmal auch muss, weil es einfach so dringend
und verpflichtend ist, muss ich die Gelder erst organisieren. “ Bauer-Friedrich berichtete vom kiirz-
lich gegliickten Ankauf einer wichtigen Privatsammlung, den die Ostdeutsche Sparkassenstif-
tung ermdglichte. Mit einer mittleren sechsstelligen Summe sei es gelungen, diese Sammlung zu er-
werben, die auch einen ersten Grundstock fiir Werke aus der Region nach 1990 darstelle.

Gabriele Knapstein erklirte, dass trotz jahrelanger Budgetbeschrinkungen auf 60.000 Euro fiir die
gesamte Nationalgalerie gezielt Werke von Kiinstler:innen mit ostdeutscher Biografie erworben
werden konnten. Die Sammlungsstrategie des Hamburger Bahnhof — Nationalgalerie der Gegen-
wart konzentriert sich auf internationale Kunst ab 1989/1990 mit Schwerpunkten auf der deutsch-
deutschen Situation und auf Berlin als Kunststandort. Ziel sei, sowohl kunsthistorisch relevante
Positionen zu sammeln als auch globale Entwicklungen widerzuspiegeln, da Berlin mittlerweile zu
einem internationalen Zentrum fiir Kiinstler:innen aus aller Welt geworden sei.
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1.4 Personalstruktur und fehlender Nachwuchs

Die Diskussion thematisierte auch die Personalstruktur in deutschen Kunstmuseen mit besonde-
rem Fokus auf die Ost-West-Verteilung und damit verbundene Herausforderungen. Hilke Wag-
ner berichtete tiber das Albertinum: ,, Es sind 14 Mitarbeitende aus Ostdeutschland, und vier aus
Westdentschland, mich inklusive. Das betrifft die kuratorischen Stellen fifty-fifty. “ Sie verwies auf
die Schwierigkeit der Zuordnung bei jiingeren Kolleg:innen mit gesamtdeutscher Biografie. Die
Quotenfrage, gerade im Bereich der Leitungsfunktion, sei zu stellen. Viele Fithrungspositionen in Ost-
deutschland seien mit Westdeutschen besetzt und auch auf Promotions-Férderprogramme bewerben
sich weniger Studierende aus Ostdeutschland.

Thomas Bauer-Friedrich beschrieb den Generationswechsel in seinem Haus: Sowohl auf Lei-
tungsebene als auch in den einzelnen Sammlungen sind diejenigen, die vor 1989 in den Samm-
lungen gearbeitet haben, auch in den 1990er-Jahren geblieben. In Hinblick auf Neubesetzungen
benannte er das Problem fehlender Expertise: ,, Wir haben die Situation, dass die Auseinanderset-
zung mit ostdentscher Kunst an den deutschen Universititen nur marginal ein Thema ist. Der
Nachwuchs feblt. “Er konnte daher eine wichtige Position nicht wie gewiinscht besetzen, sodass
die Expertise zu Kunst aus der DDR nun durch ,, Learning by Doing“entstehen miisse. Auch
Hilke Wagner erklirte, dass es schwierig gewesen sei, die zuletzt ausgeschriebene Stelle zur Kunst
der Gegenwart am Albertinum wie gewiinscht mit einer Person mit ostdeutscher Biografie zu beset-
zen, die noch dazu einen Schwerpunkt auf Kunst aus der DDR habe.

Ihr selbst sei im Zuge des ,, Bilderstreits“ihre Herkunft vorgeworfen worden: , Jetzt kommen Sie anch
noch aus dem Westen und sagen uns, was gute Kunst ist!“ Thomas Bauer-Friedrich formulierte, dass
das Sprechen tiber ostdeutsche Kunst immer auch emotional sei, ,,wezl es in meinen Augen immer et-
was mit Identitéit zu tun bat. Und all die Prozesse, die Verwerfungen, die Spannungen, die wir in unse-
rer deutschen Gesellschaft haben, werden dann an solchen Themen an j:gemozcht. “Er habe als Ostdeut-
scher ,,einen anderen Blick oder einen anderen Zugang, wenn man etwas zeigt oder sich mit etwas ause-
nandersetzt, das einem, ich sage mal, fast schon von der DNA her vertraut ist, weil man damit grofs ge-
worden ist, weil man sich damit biografisch auseinandergesetzt hat“. Es sei keineswegs ein besonderes
Auszeichnungsmerkmal, aber er sei iberzeugt: ,, Es st ein anderer Zugang zu dieser Kunst, und damit
setzt man andere Schwerpunkte, stellt man andere Fragen, und das zeigt sich, hoffe ich, zumindest bei
dem, was wir im Haus machen.

Gabriele Knapstein beschrieb die urspriingliche Situation in der Nationalgalerie nach der Wie-
dervereinigung: Es waren etwa 80 Prozent wissenschaftliche Mitarbeiter:innen mit ostdeutschem
Hintergrund und 20 Prozent mit einem westdeutschen oder Westberliner Hintergrund. Der Ge-
nerationswechsel gehe nun mit einem Wissensverlust einher: ,, Es ist in die DNA der Nationalga-
lerie eingeschrieben, dass wir viele, auch hinsichtlich ihrer kunsthistorischen Expertise bedentende
Personen in unserem Team hatten, die jetzt siberwiegend in Rente sind oder demndichst in Rente
geben. “Dazu gehoren unter anderem Dr. Claude Keisch, Dr. Angelika Wesenberg, Prof. Dr. Eugen
Blume, Dr. Roland Mirz und Dr. Birgit Verwiebe. Sie betonte zugleich, dass die Diversifizierung
des Teams weit iiber die Ost-West-Dimension hinausgehe: ,, Es ist uns beispielsweise gelungen, mit
Hilfe einer tiirkischen Stiftung eine dreijéihrige Kuratoren-Position auszuschreiben fiir eine Person,
die Expertise fiir die Region Tiirkei und den Nahen Osten mitbringt.“
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1.5 Fehlendes Interesse westdeutscher Museen an ost-
deutscher Kunst

Die Panelist:innen zeigten sich enttiduscht tiber das geringe Interesse westdeutscher Museen an
Kunst aus der DDR und aus Ostdeutschland. Gabriele Knapstein plidierte dafiir, dass nicht nur
die ostdeutschen Museen, sondern auch westdeutsche Hiuser die Transformationsprozesse nach
1989 thematisieren und unterstrich, dass diese gemeinsame Geschichte nicht nur in Museen in
Ostdeutschland und Berlin, sondern auch in Museen deutschlandweit prisent sein sollte. Hilke
Wagner duflerte Fassungslosigkeit dartiber, dass sich trotz einzelner Bemiithungen grundsitzlich we-
nig verindert habe und selbst bekannte kiinstlerische Positionen wie Gabriele Stotzer fiir west-
deutsch dominierte Jurys Neuentdeckungen seien. Thomas Bauer-Friedrich beschrieb, wie schwie-
rig es sei, im Westen Kooperationspartner fiir Ausstellungen zu ostdeutschen Kiinstler:innen zu
tinden: ,/m Grunde ist kein Interesse, keine Neugier da, diese leider auch nach 35 Jabren immer
noch unbekannte ostdeutsche Kunstlandschaft zu entdecken. Das wéire die Grundvoraussetzung, da-
mit iiberbaupt etwas passieren kann. “ Er dulerte die Hoffnung, dass tiber internationale Kooperati-
onen und das wachsende Interesse auslindischer Museen auch im Inland mehr Aufmerksamkeit
entstehen konnte: ,, Wir haben derzeit aus hallischer Perspektive ein paar Pline fiir die mittelfristige
Zukunft, die Kunst in anderen européischen und Uberseelindern zu zeigen. Vielleicht fiibrt das anch zu
einer grifseren Offenbeit in unserem eigenen Land.

1.6 Politische Instrumentalisierung ostdeutscher
Kunst

Die Panelist:innen diskutierten auch die zunehmende politische Instrumentalisierung von Kunst
aus der DDR. Hilke Wagner beschrieb, wie der ,, Bilderstreit“in Dresden von der AfD aufgegrif-
fen wurde, die bis heute tiber parlamentarische Anfragen Druck auf das Museum ausiibe. Dies
sei Teil einer Strategie, kulturelle Institutionen durch biirokratischen Aufwand zu belasten und
inhaltlich zu beeinflussen. Thomas Bauer-Friedrich berichtete von einem aktuellen Beispiel aus
Sachsen-Anhalt, wo die AfD versuchte, iiber den Landtag Einfluss auf die Ausstellungsplanung
zum Bauhaus-Jubilium 2026 zu nehmen. Das sei ein ganz dezidierter, massiver Eingriff in die Frei-
heit von Kunst, Kultur, Wissenschaft, Forschung und Lehre: ,,Es sollte vorgeschrieben werden, was wie
zu rezipieren und aufzuarbeiten ist. Das ist eine neue Dimension, die sich da jetzt vor wenigen Tagen in
unserem Land eriffnet hat*, so seine Einschitzung. Museen sollten mit Diskussionsangeboten, Aus-
stellungen und individuellen Formaten weiterhin fiir eine Stirkung der demokratischen Grundverfas-
sung sorgen. Gabriele Knapstein verwies darauf, dass in Berlin aktuell auch andere gesellschaftli-
che Konflikte, wie etwa der Nahostkonflikt, in die Museen hineingetragen werden.

1.7 Bedeutung von Museen als gesellschaftliche Orte
in Ostdeutschland

Hilke Wagner betonte die besondere Rolle der Museen in Ostdeutschland als Orte des demokrati-
schen Dialogs und formulierte die These, dass Museen in Ostdeutschland eine andere gesellschaft-
liche Rolle spielen als im Westen: Unabhingig von ihrer sozialen Herkunft gingen Menschen
selbstverstindlich ins Museum, ins Theater und zu Konzerten: ,, Das fiihre ich zuriick anf eine sehr
breite kulturelle Bildung in der DDR, die bis heute nachwirkt. “In Westdeutschland hingegen sei
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das Publikum homogener und stirker bildungsbiirgerlich geprigt. ,,/n Ostdentschland ist das Mu-
seum tatsichlich noch ein Ort der Begegnung, auch der unterschiedlichen Gesinnung“, so Wagner. ,, Und
das ist eine unglanbliche Chance, denn es gibt so gut wie keine Orte der Begegnung mebr.“Museen trii-
gen daher eine besondere Verantwortung: , Man kann nicht die Massen bekebren. Aber ich bin iiber-
zeugt davon, dass man mit musealer Arbeit im Kleinen, im Mikrokosmos, viel erreichen und Menschen
in eine Mitte zuriickholen kann.

Alle drei sahen ihre Hiuser als Orte des Dialogs und der demokratischen Auseinandersetzung: ,, Es
gebt uns natiirlich auch darum, Museen als Orte des Austauschs und der Vielfalt von Themen, die
wir hier vorstellen und diskutieren wollen, offen zu balten und auch moglichst viele Leute in diese
Museen einzuladen, so Gabriele Knapstein. Formate wie das Open House, an denen der Hambur-
ger Bahnhof — Nationalgalerie der Gegenwart drei Tage lang kostenfrei zuginglich ist, triigen dazu bei,
neue Publika zu erreichen und méglichst viele Menschen davon zu tiberzeugen, dass Museen, Theater
und Konzerthiuser Orte sind, fiir deren Erhalt es sich einzusetzen lohnt. Thomas Bauer-Friedrich
betonte den Bildungsauftrag seines Hauses mit Blick auf die regionale Kunstgeschichte, reflektierte
selbstkritisch, dass Museen dennoch in einer ,, Blase“operieren und kiindigte an, verstirkt in die
Stadtgesellschaft hineinwirken zu wollen.

1.8 Herausforderung der Integration jiingerer ost-
deutscher Positionen

Zum Abschluss der Diskussion wurde aus dem Publikum vom Kiinstler David Polzin die Frage
nach der dritten und vierten Generation ostdeutscher Kiinstler:innen und nach migrantischen
Perspektiven aufgeworfen. Polzin wies darauf hin, dass diese in der Diskussion kaum vorkamen
und fragte nach deren Berticksichtigung in den Sammlungen. Die Panelist:innen verwiesen er-
neut auf die finanziellen Beschrinkungen, betonten aber ihr Bewusstsein fur diese Verantwor-
tung. Wihrend Wagner einriumte, nur punktuell Werke solcher Kiinstler:innen ankaufen, je-
doch auf den Kunstfonds der Staatlichen Kunstsammlungen Dresden zugreifen zu kénnen, ver-
wies Gabriele Knapstein auf die kontinuierliche Beobachtung der aktuellen Kunstszene: ,, Das
Museum ist nicht immer gleich die erste Ausstellungsstation fiir Kiinstler:innen. Aber wir sind uns
natiirlich dieser Verantwortung bewusst, dass wir verschiedene Generationen im Blick haben.
Thomas Bauer-Friedrich betonte die Wichtigkeit, auch zeitgendssische Positionen zu sammeln,
um nicht nur ,Verwalter der Vergangenheit“ zu sein.

1.9 Forderungen & Handlungsempfehlungen

Liickenschluss & inhaltliche Erweiterungen:

— kontinuierliche Bestandserginzung: Der Liickenschluss in den Sammlungen stellt eine
fortlaufende Aufgabe dar, die sowohl historische als auch zeitgendssische Positionen um-
fassen muss.

— vollstindige Dokumentation: Hilke Wagner forderte, , Kunst aus der DDR in ihrer gan-
zen Bandbreite fiir nachfolgende Generationen museal abbildbar zun machen “, einschlief3-
lich bisher tibersehener Kiinstler:innen.

— Integration jiingerer Generationen: Die Beriicksichtigung der dritten und vierten Ge-
neration ostdeutscher Kiinstler:innen sowie migrantischer Perspektiven wurde als wichtige

Aufgabe identifiziert.
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Finanzielle Unterstiitzung fiir Sammeltitigkeit:

Sonderfonds fiir Kunst, die in der DDR entstanden ist: Hilke Wagner forderte die
Einrichtung eines speziellen Fonds fiir Kunst aus der DDR, auf den alle deutschen Mu-
seen zugreifen kénnen.

Erhohung der Ankaufsetats: Alle Panelist:innen betonten die dringende Notwendigkeit
ausreichender Ankaufsbudgets. Viele ostdeutsche Museen verfiigen tiber keine oder mini-
mal dotierte Ankaufsetats, was systematische Sammlungsarbeit verhindert.

Strukturelle Verinderungen:

gesamtdeutsche Verantwortung: Gabriele Knapstein plidierte dafiir, dass nicht nur ost-
deutsche, sondern auch westdeutsche Museen die Transformationsprozesse nach 1989
thematisieren sollten. Die gemeinsame Geschichte miisse auch in westdeutschen Hiusern
als ,, Information und Geschichtsbild“ prisent sein.

internationale Kooperationen: Thomas Bauer-Friedrich sieht in internationalen Aus-
stellungskooperationen eine Chance, auch im Inland mehr Aufmerksamkeit fiir ostdeut-
sche Kunst zu schaffen.

Nachwuchsf6rderung: Thomas Bauer-Friedrich mahnte an, dass die Auseinanderset-
zung mit ostdeutscher Kunst an deutschen Universititen nur marginal stattfindet. Es fehle
qualifizierter Nachwuchs mit entsprechender Expertise.

Gesellschaftliche Rolle der Museen:

demokratische Dialogriume: Hilke Wagner betonte die besondere Verantwortung ost-
deutscher Museen als ,, Orte des demokratischen Dialogs“und der Begegnung unterschied-
licher Gesinnungen.

Schutz vor politischer Instrumentalisierung: Die Panelist:innen warnten vor der zu-
nehmenden politischen Vereinnahmung durch die AfD und forderten den Schutz der
Freiheit von Kunst und Kultur.
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2. Kunstmarkt

Auf dem Podium ,, Kunstmarkt“beleuchteten die Galerist:innen Friedrich Loock, Elke Hanne-
mann und Arne Linde die Entwicklung des ostdeutschen Kunstmarkts seit der Maueréftnung. Sie
berichteten von ihren unterschiedlichen Erfahrungen nach 1989/1990: von experimentellen An-
fingen in Privatwohnungen tiber den ,, Ostboom “der 1990er bis zur heutigen internationalen Posi-
tionierung. Ein zentrales Thema war das wirtschaftliche Ost-West-Gefille im Kunstmarkt, das sich
bis heute im Kaufverhalten widerspiegelt. Wihrend im Westen oft Familien in dritter Generation
Kunst sammeln, fehlt diese Tradition im Osten weitgehend. Der Kunstmarkt Ostdeutschlands ist
zudem stark von westdeutschem Kapital abhingig. Diskutiert wurde auch die ,, Ost-Identitit“als
Label, das sowohl Chancen als auch Einschrinkungen bietet, etwa durch die Reduktion auf
Leipziger Malerei. In jiingerer Zeit entdecken Galerien Kunst aus der DDR wieder, besonders Fo-
tografie, die international grofies Interesse findet. Die Diskussion beleuchtete zudem das Selbstver-
stindnis der Galerist:innen zwischen kommerziellen Interessen und kultureller Verantwortung so-
wie ihr sich wandelndes Verhiltnis zu Museen.

2.1 Impuls: ,, Aufienseiter — Spitzenreiter”: Zur Griin-
dung und Entwicklung der Galerie ASPN in Leipzig
seit 2005

Arne Linde, geboren 1974 in Wuppertal, leitet die ASPN Galerie in Leipzig. 1994 zog sie zum
Studium nach Leipzig, wo sie auf eine lebendige Kulturszene mit Ausstellungen in leer stehen-
den Fabriken traf. In dieser Zeit habe die Ost-West-Herkunft kaum eine Rolle gespielt. 2005 er-
offnete sie ihre erste Galerie auf dem Gelinde der ehemaligen Leipziger Baumwollspinnerei, wo
bereits viele Ateliers und einige nicht kommerzielle Kunstriume existierten. Zu den Eroftnun-
gen der dortigen Galerien reisten damals Menschen aus den USA, Kéln, Ziirich, Paris und Lon-
don an. Trotz wirtschaftlicher Schwankungen, wie nach der Finanzkrise 2008, konnte sich ihre
Galerie etablieren.

Arne Linde teilte drei wichtige Erkenntnisse:

1. Leipzig ist mit etwa 620.000 Einwohner:innen im Vergleich zum Rheinland (8,7 Millio-
nen Einwohner:innen) strukturell ,, Provinz “

2. Die 6konomische Analyse ihrer Galerie zeigt: Nur 20 Prozent des Umsatzes kommen
aus Leipzig und Umgebung, die Hilfte dieser Kiufer:innen haben westdeutsche Wur-
zeln. 60 Prozent des Umsatzes generiert sie im Westen Deutschlands, 20 Prozent in Eu-
ropa und weltweit. Institutionelle Ankiufe machen nur finf Prozent aus.

3. Die Landtagswahlen 2024 in Sachsen mit 34 Prozent fur die AfD erschiittern sie tief:

» Wenn antoritire Krifte im Osten an Einfluss gewinnen, werden Kunst, Kultur und Wis-
senschaft es hier in Zukunft schwer haben. In den landlichen Riumen Sachsens erleben wir
bereits schmerzlich, wie Kunstvereine und Theater schikaniert werden. Museen natiirlich
ebenso. Die Interpretationen dieser Wablergebnisse sind vielféiltig, aber lassen Sie uns das
Ergebnis der Marginalisiernng und Entwurzelung ins Auge fassen, was sicherlich mit zu
einem Widerstandsbediirfnis gegen die Hegemonie des Westens beigetragen hat.
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Arne Linde widersprach der titelgebenden These, dass ,,der Westen nicht im Osten ankommen
musste® Sie selbst sei im Osten heimisch geworden, auch wenn sie wirtschaftlich vom ,, West-
geld “abhingig ist. Die periphere Position sicht sie als Vor- und Nachteil zugleich. Die Galeristin
betonte den Wert der Kunst mit ihren einzigartigen Kompetenzen wie Kreativitit und Denken
youtside the box“. Besonders der Osten verfige durch Erfahrungen mit Briichen und Transfor-
mation iiber besondere Potenziale, die nicht verloren gehen diirfen und besondere Férderung
verdienen.

2.2 Aufbruch nach 1989/1990

Friedrich Loock griindete seine erste Galerie Wohnmaschine noch 1988 in seiner Wohnung in Ost-
berlin. Das Verkaufen von Kunst war zunichst nicht sein Ziel: Die Ausstellungen fanden in seinem
Wohnzimmer statt. Die zweite Ausstellung von Robert Lippok hief8 ,,Schimmelmaschinen und
Schimmel . Zur Vernissage im Januar 1989 waren die Giste aufgefordert, schimmelige Gegen-
stinde mitzubringen, die zusammen mit kinetischen, lediglich Klinge produzierenden Maschinen
ausgestellt wurden. Die Schimmelkulturen vermehrten sich in den darauffolgenden zwei Wochen.
»Das waren alles Dinge, die sowieso so ephemer waren, dass wir gar nicht iiber Preise nachgedacht
haben, und wofiir es auch keinen Kunden gab“, so Loock. Seit 1992 zeigt er zeitgendssische Werke
internationaler Kiinstler:innen auf Messen, darunter inzwischen auch den fotografischen Nachlass
von Sibylle Bergemann, Jérg Knofel (York der Knoefel), Evelyn Richter und Gabriele Stétzer. Auf
seiner ersten Kunstmesse in K6ln lud ihn der Galerist Wolfgang Wittrock zum Abendessen ein und
stellte ihm seinen ersten Kunden vor. Er habe durchaus vom ,, Ostboom “profitiert. Eine Messe habe
der Galerie auch mal ein ganzes Jahr finanziert.

Auch die Galerie EIGEN + ART nahm ihren Anfang in der Privatwohnung von Gerd Harry
Lybke in Leipzig. Bereits seit 1990 ist die Galerie auf Messen prisent. Am Anfang habe es durchaus
»eine gewisse Neugierde und Interesse gegeben, auch auf Kunst aus Osteuropa, so Elke Hanne-
mann, die den Leipziger Standort der Galerie leitet. Anders als Institutionen standen die wenigen
Privatgalerien, die es in der DDR gab, nicht im Verdacht, mit dem Staat gemeinsame Sache ge-
macht zu haben. Durch die Leipziger Messe gab es zudem bereits Verbindungen in den Westen:
»Es gab Kontakte, Unterstiitzer und Forderer, sodass man nicht ganz bei null anfing, und es nicht
wie in Universititen oder auch Institutionen war, wo es zu politischen Evaluierungen kam.“Hanne-
mann beschreibt, dass sie im Alter von Mitte 20 die Wiedervereinigung anders fiir sich nutzen
konnte als etwa ihre Elterngeneration. ,, Und die Kiinstler, mit denen wir starteten, waren anch in
diesem Alter. Die Mauer fiel nicht unbedingt zur rechten Zeit, aber zu einer, in der wir uns sowieso
hétten entscheiden miissen, wobin unser beruflicher Weg gebt.“Neben den Messen profitierte die
Galerie in den 1990er-Jahren vom Aufbruch der Stadt Leipzig: ,, Es war eine Stadt, in die plotzlich
Westinstitutionen kamen. Die Wirtschaft kam nach Leipzig und musste irgendwie in der Stadt an-
docken. Die Messe wurde neu gestaltet, es gab die Dresdner Bank, die Deutsche Bank. [...] Wir haben
mit vielen Ausstellungen in verschiedenen Banken und Institutionen angefangen und auch auf der
Messe gab es Auftrige. Es gab damals viel Kunst am Bau, was spiter aufhorte.
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2.3 Ost-West-Gefille im Kunstmarkt und wirtschaftli-
che Unterschiede

Arne Linde verwies auf die bis heute bestehenden wirtschaftlichen Unterschiede zwischen Ost und
West, die sich auch im Kaufverhalten widerspiegeln: Die Hilfte der Leute, an die sie in Leipzig ver-
kaufe, habe westdeutsche Wurzeln. Das habe 6konomische Griinde: ,, Es #st einfach so, dass die Ver-
maogen in Leipzig kleiner sind. Im Osten wird nicht geerbt oder besessen. Vermagen oder Besitz wird
anders aufgebant, als es in den 50er- bis 8Oer-Jabren in Westdentschland der Fall war. Da ist natiir-
lich ein wabnsinniges Gefille®, so Linde. Wihrend es im Rheinland Familien gebe, die in der drit-
ten Generation Kunst kaufen, ist dies auf dem Gebiet der ehemaligen DDR kaum der Fall: ,, Da
gab es eine andere Form, wie Kunst eingebunden, archiviert oder genutzt wurde, auch unter staatspo-
litischen Aspekten. Auch die dlteren Leute in Leipzig kommen unheimlich gerne in die Ausstellung,
kaufen aber wenig. Die jiingere Generation hat dazu inzwischen einen anderen Zugang. “Hilfreich
wire es laut Linde, wenn Firmen und Privatpersonen Kunstkiufe steuerlich absetzen kénnten,
wie etwa in den Niederlanden und Frankreich.

Prof. Dr. Dieter Daniels erginzte aus dem Publikum, dass es im Rheinland auch eine gewisse fli-
chendeckende Versorgung mit Kunst gebe: Dort sei tiber Jahrzehnte gewachsen, was auf dem Ge-
biet der ehemaligen DDR mit dem Ende der kommunalen Kulturhiduser ,abgeschnitten“wurde.

2.4 ,,Ost-Identitit® als Label

Die ostdeutsche Herkunft spielt fur die Galerist:innen heute eine differenzierte Rolle. Friedrich
Loock hatte durchaus seine Sinnkrise mit dem Osten: ,, Mir ging es irgendwann auf den Senkel,
immer diese Geschichte mit der Wobnung zu erziblen. “Das sei ein Grund gewesen, den Namen
der Galerie beim Umzug in die Nihe des Hamburger Bahnhofs in LOOCK zu indern, um eine
gewisse Distanz zum Griindungsmythos herzustellen.

Elke Hannemann riumte ein, dass es sicher eine Art Label sei, dass die Galerie EIGEN + ART aus
der DDR komme. Gerade bei Jubilden wie dem 40. Bestehen im Jahr 2023 wurde deutlich, dass
sich das mediale Interesse und Nachfragen fast ausschliefSlich auf die ersten zehn Jahre beziehen.
Die Galerie werde durch die Bekanntheit von Neo Rauch heute vor allem mit Malerei in Verbin-
dung gebracht. Das Phinomen Neo Rauch war Ende der 1990er-Jahre und Anfang der 2000er-
Jahre extrem prisent. Arne Linde hat damals mit verschiedenen Leuten dariiber gesprochen, wie es
sein kann, dass ein ostdeutscher Maler plétzlich diesen internationalen Ruhm erlangt: ,, Mir wurde
damals mebrfach gesagt, auch von Menschen aus den USA: ,Das war fiir die Sammler:innen hier
einfach der weifSe Fleck auf der Landkarte, den sie quasi neu erschliefSen konnten!*Linde bestitigte,
dass das Label ,, AMalerei “bis heute sowohl hilft wie auch einschrinkt: ,, Ich glanbe, viele kommen
nach wie vor nach Leipzig, um Leipziger Malerei zu sehen. Wir haben iibers Jabr viele Besuchende,
die in die Galerien kommen. Ich bin relativ weit binten im Gelinde, da schlendern sie dann schon
durch die zebnte Galerie und sagen: ,Bei Ihnen ist auch dieser komische Fotokram, ich habe noch gar
keine Malerei gesehen, wie kommt denn das?* Das gibt es bis heute.“Wichtiger sei vielen jedoch, dass
Kiinstler:innen an der Hochschule fiir Grafik und Buchkunst Leipzig studiert haben, dies sei ein
»Qualititsmerkmal “.
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2.5 Wiederentdeckung der in der DDR entstanden
Kunst

Sowohl der Eigentiimer Gerd Harry Lybke als auch Senior Partner Kerstin Wahala und Senior Di-
rector Elke Hannemann von der Galerie EIGEN + ART sind in der DDR aufgewachsen. Von den
36 Kiinstler:innen, die sie heute vertreten, sind 13 im Osten geboren, zum Teil erst nach 1989.
Nach der Wende habe Elke Hannemann eine Sehnsucht verspiirt, ,andere“Kunst zu sehen: ,, Wie
der Westen den Osten entdecken musste, mussten auch wir Ostler den Osten wiederentdecken. “ Als
Beispiel verwies sie auf Karl-Heinz Adler, den die Galerie seit einigen Jahren vertritt, und erzihlte
von einer Diskussion um den Erhalt eines Wandbilds des Kiinstlers in Plauen: ,, Es war nicht so, dass
ganz Plauen rief; Ja, wir wollen das erbalten, das ist ja unsere DDR-Geschichte! Jetzt ist es restan-
riert, jetzt sieht man, dass es eine tolle Arbeit ist, und sie sind stolz wie Bolle. Aber der Prozess musste
erst mal stattfinden. “Der zeitliche Abstand helfe bei der Neubewertung. Verlegerin Maria Magda-
lena Koehn merkte aus dem Publikum an, dass insbesondere Kunst am Bau aus der DDR noch un-
bearbeitet sei, weil weder Museen noch Galerien sich entsprechend darum kiimmern wiirden, und
verwies auf die Arbeit ihres Vaters Wolft-Ulrich Weder, der ebenfalls mit Karl-Heinz Adler gearbei-
tet hat, sowie auf Susanne Voigt.

Friedrich Loock entdeckte in den 2000er-Jahren den Wert der fotografischen Kunst der DDR,
die sich fir ihn zu einem wichtigen Geschiftsfeld entwickelte: 2012 zeigte die Berlinische Galerie
die Ausstellung ,, Geschlossene Gesellschaft. Kiinstlerische Fotografie in der DDR 19491989 die
kiinstlerische Fotografie der DDR umfassend vorgestellt hat. Aus der Ausstellung ergab sich die
Zusammenarbeit mit Ulrich Wiist. ,,Ein Sammler, der mit mir in der Ausstellung war, meinte:
,Das ist ja wirklich interessant, dass es einen Kiinstler im Osten gab, der zur gleichen Zeit wie die
New Topographics in Amerika, also Fotografen wie Lewis Baltz, eine dhnliche inbaltliche Ausrich-
tung hatte, aber dann doch eine eigene Sprache in seinen Bildern. Und dann habe ich gedacht:
,Das ist ja vielleicht wirklich interessant.““Loock begann, eine neue Arbeitsweise mit Archiven
zu entwickeln beziehungsweise das Archiv von Sibylle Bergemann iberhaupt erst einmal digital
zu erfassen. ,,duf diese Weise ist mir die kiinstlerische DDR-Fotografie ans Herz gewachsen und
hat sich zu einer Mission entwickelt, die sich jetzt auch geschiftlich sebr interessant darstellt. “ 60
bis 70 Prozent seiner Verkiufe gehen an Museen, 90 Prozent davon in die USA, auch weil ameri-
kanische Museen eine andere Tradition an fotografischen Sammlungen haben: ,, Fotografie hat
dort einen anderen Stellenwert, einen anderen Marktwert. Wenn wir mit unseren Preisen kom-
men, die fiir biesige Verbéltnisse teuer sind, 5.000 Euro fiir einen Print, wird gar nicht verban-

delt.“

Im Gegensatz zu der direkten Nachwendezeit, wo ihn die DDR-Kunst ,,eigentlich iberbaupt
nicht interessiert hat*, sei sie nun zu einem ganz wichtigen Teil der aktuellen Arbeit geworden.
Gabriele Stotzer habe er etwa erst durch die Ausstellung , Medea muckt anf. Radikale Kiinstle-
rinnen hinter dem Eisernen Vorbang“in Dresden entdeckt. Stétzer reagierte mit einem personli-
chen Kommentar aus dem Publikum, der die politische Rolle von Galerien in der DDR im Ver-
gleich zu heute verdeutlichte:

»Ich habe in der DDR eine Privatgalerie gehabt, die Galerie im Flur. Ich habe mit
Eberbard Goschel angefangen und mit Ralf Kerbach aufgehirt. Und die Stasi hat

diese Galerie liquidiert. Mit dem ganzen Potenzial, vom Stadtrat, vom Biirgermeister
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bis zu Wobnungen und so weiter und so fort, bis zur Polizei, bis wir abgebolt wurden.
Fiir mich war dieses Angebot der DDR, mit einem offiziellen Museum zusammenzu-
arbeiten, das war unmaiglich, das ging nicht, weil die ja Sozialistischen Realismus hat-
ten, und wir haben eine andere Kunstauffassung vertreten. Dann war ich praktisch
frei von irgendwelchen Hemmungen wie Galerien und konnte selbst Kunst machen
und bin dann in die Kunst abgedriftet. Das ist der Vorteil, den ich von der Stasi habe,
dass sie mir alle Mittel weggenommen haben, mich von mir selbst abzulenken. Und
dann bhabe ich immer weitergearbeitet und bin dann irgendwie bei Friedrich Loock
gelandet. Ich muss sagen, dass ich das Vertranen zu den Galerien und zu den Museen
gefunden habe und zu dem wabnsinnigen Mut und der Kraft, die Galeristen haben.
Das ist fiir mich Demokratie, dass wir alle bier sein konnen und iiber solche Probleme
reden. Dafiir wollte ich mich einfach bedanken, dass ich in einer Demokratie leben
darf, in der ich mich zu Hause fiible, die fiir mich Freiheit und Verantwortung be-
deutet.

2.6 Selbstverstindnis der Galerist:innen zwischen
Kunst und Kommerz

Die Podiumsteilnehmer:innen diskutierten abschlieflend ihre Rolle zwischen wirtschaftlichen Inte-
ressen und kultureller Verantwortung. Fiir Friedrich Loock ist die Arbeit mit der Galerie ,,ezne per-
sonliche Mission, die mich da weitertreibt“. Man habe durchaus eine Verantwortung, wenn man
sich entscheide, eine kiinstlerische Position mit in das Programm zu nehmen, so Elke Hannemann.
»Man hat ja nicht nur die Ausstellung bei sich in der Galerie. Man guckt, dass junge Positionen in
den Kunstverein, in Museen [kommen | [...]. Der monetdire Teil ist ja nur ein Teil unserer Arbeit.“
Auch Arne Linde spiirt die Verantwortung, durch die Arbeit der Galerie Kunst sichtbar zu ma-
chen, die noch nicht sichtbar ist: ,, Mich interessieren Reibungspunkte und politische und gesell-
schaftliche Fragestellungen sehr stark. Und die Auswahl der Positionen, mit denen ich arbeite, ist zu
100 Prozent subjektiv und neigungsgetragen. [... [ Ich habe keinen grofSen Fokus auf den Osten, aber
ich habe eine sebr grofSe Identifizierung mit meiner lokalen Kunstszene. “ Gerade nach der Corona-
Pandemie habe sich vieles ,,regionalisiert “und es sei , fiir viele Leute schoner, angenehmer und inte-
ressanter, sich mit Dingen auseinanderzusetzen, die in einer relativ greifbaren Umgebung sind.
Linde beschrieb: ,, Das ist die komplexe Rolle der Galeristen, dass wir immer Mebrfachagentinnen
sind. Also, ich arbeite fiir die Kiinstlerinnen, ich arbeite fiir die Weltgeschichte oder die Kunstge-
schichte [... ], aber ich arbeite auch fiir meine Sammlerinnen.

2.7 Verhiltnis zu Museen

Diskutiert wurde auch das Verhiltnis zwischen Galerien und Museen, das sich in den letzten Jah-
ren verindert habe: Arne Linde bestitigte, was auch Elke Hannemann formuliert hatte, dass es
ein Ziel ihrer Arbeit sei, die Kiinstler:innen in die Museumssammlungen ,,zu# bekommen “. Dies
hitte wiederum Einfluss auf die Verkiufe an private Sammler:innnen. Fiir die seien Museen auch
»Orientierungshilfe, so Friedrich Loock. Arne Linde wird von Museen zunechmend nicht nach
Ankiufen, sondern nach Schenkungen gefragt ,,oder nach Rabatten im Bereich von 40 Progent,
weshalb ich vielleicht auch personlich sagen muss, dass da das Lametta dann ein bisschen schwin-
det.“
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Gabriele Knapstein, stellvertretende Direktorin und Sammlungsleiterin des Hamburger Bahnhof
- Nationalgalerie der Gegenwart erginzte aus dem Publikum, dass sich die 6konomischen Situa-
tionen extrem verindert haben und sich die Vermdgen von Personen, die Kunst kaufen, in den
vergangenen Jahrzehnten in einer Weise entwickelt haben, bei denen Museen noch nie mitspie-
len konnten. Es sei umso wichtiger, gemeinsam zu schauen, wie es méglich sein kénne, wichtige
kiinstlerische Positionen in Museumssammlungen zu bekommen. Dafiir brauche man kreative
Losungen, denn es sei nach wie vor wichtig, dass die Museen mit guten Sammlungen ausgestattet
sind: ,, [nsofern mochte ich dafiir werben, dass Museen wichtige Orte bleiben, weil so am ebesten ge-
wibrleistet ist, [Kunst] iiber mebrere Generationen zu erbalten. Diese Orte, an denen man sich
aus der Gegenwart heraus iiber Geschichte verstindigt, sind anch kulturpolitisch sehr wichtig.

2.8 Forderungen & Handlungsempfehlungen

Strukturelle Forderung:

— steuerliche Anreize fiir Kunstkiufe: Arne Linde forderte, dass Kunst fiir Firmen und
Privatpersonen steuerlich absetzbar werden sollte, wie es in den Niederlanden und Frank-
reich bereits praktiziert wird. Dies konne auch helfen, das Ost-West-Gefille beim Kunst-
kauf zu verringern.

— kreative Finanzierungsmodelle: Angesichts knapper Museumsbudgets miissen neue
Wege gefunden werden, wie wichtige Kunstwerke in 6ffentliche Sammlungen gelangen
kdénnen, ohne dass Museen bei Galerien nach Schenkungen und hohen Rabatten fragen.

Aufarbeitung und Bewahrung der Kunstgeschichte der DDR:

— langfristige Archivarbeit: Die systematische Aufarbeitung und Digitalisierung von
Nachlissen und Archiven aus der DDR-Zeit ist essenziell fiir die Zukunft, bevor wichtiges
Material verloren geht oder ins Ausland verkauft wird.

— wissenschaftliche Bearbeitung der Kunst am Bau: Kunst am Bau aus der DDR ist
noch weitgehend unbearbeitet. Hier besteht dringender Handlungsbedarf, da weder Mu-
seen noch Galerien sich ausreichend darum bemiihen.

— Wiederentdeckung iibersehener Positionen: Das Beispiel Karl-Heinz Adler zeigt, dass
viele DDR-Kinstler:innen einer Neubewertung bediirfen. Die zeitliche Distanz ermég-
licht jetzt eine objektivere Betrachtung.

Internationale Vermarktung und Positionierung:
— Nutzung internationaler Mirkte: Besonders der US-amerikanische Markt zeigt grof3es
Interesse an DDR-Fotografie. Diese internationale Nachfrage sollte systematisch genutzt
werden, um die Wahrnehmung im Inland zu stirken.

Schutz vor politischer Instrumentalisierung:

— Verteidigung der Kunstfreiheit: Angesichts der Schikanierung von Kunstvereinen und
Theatern in lindlichen Riumen Sachsens missen Kunst, Kultur und Wissenschaft ge-
schiitzt werden.

—  Stirkung demokratischer Strukturen: Die Galerist:innen sehen sich in der Verantwor-
tung, durch ihre Arbeit demokratische Werte zu stirken und Riume fiir freien kulturellen
Austausch zu bewahren.
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Generationenwechsel und Nachwuchsf6rderung:
—  Unterstiitzung junger ostdeutscher Positionen: Wihrend der Fokus oft auf etablier-
ten DDR-Kiinstler:innen liegt, miissen auch jiingere Generationen ostdeutscher Kiinst-
ler:innen geférdert werden, die nach 1989 geboren wurden.

Ubergreifende Strategien:
— Nutzung der ostdeutschen Transformation als Potenzial: Die besonderen Erfahrun-
gen mit Briichen und gesellschaftlichem Wandel im Osten sollten als kultureller Reichtum
verstanden und geférdert, statt nur als Defizit betrachtet werden.

3. Kunsthochschulen

Das Panel beleuchtete die Transformation ostdeutscher Kunsthochschulen nach 1989. Angelika
Richter, Rektorin der weifSensee kunsthochschule berlin, schilderte den existenziellen Kampf ihrer
Institution: Nach demokratischen Reformen 1990 drohte 1991 die Auflésung und Integration in
die Westberliner Hochschule der Kiinste (HdK). Dank Protesten blieb die Hochschule eigenstin-
dig, wurde jedoch strukturell benachteiligt — Fithrungspositionen gingen iiberwiegend an West-
deutsche. Dieter Daniels und Ricarda Roggan berichteten von deutlichen Mentalititsunterschie-
den zwischen Ost- und West-Studierenden sowie Ungerechtigkeiten bei Bezahlung und Verbeam-
tung an der Hochschule fiir Grafik und Buchkunst Leipzig. Ostdeutsche Professor:innen erhielten
in den 1990er-Jahren etwa trotz hoherer Positionen weniger Geld als westdeutsche Kolleg:innen.
Die Diskutant:innen kritisierten die mangelnde Verankerung der Kunstgeschichte der DDR in der
Lehre. Roggan integriert heute bewusst ostdeutsche Perspektiven in ihre Stuttgarter Lehrveranstal-
tungen. Daniels thematisiert seit den 2000er-Jahren verstirkt deutsch-deutsche Geschichte, nach-

dem das Thema zunichst zu ,exzstenziell “war.
»

3.1 Impuls: ,,Zur listigen Konkurrenz geworden?“
Zur Situation der Kunsthochschule im Ostteil Berlins
nach 1989

Angelika Richter, Rektorin der weiffensee kunsthochschule berlin, beleuchtete in ihrem Impuls-
vortrag die Transformation der Hochschule nach der Mauerdftnung 1989. Die 1946 gegriindete
Institution erlebte mit dem Ende der DDR tiefgreifende Umwilzungen. Bereits 1988 hatte ein Re-
formprozess begonnen: Studierende protestierten gegen das DDR-Regime, was zur Drohung der
SchliefSung fithrte. Im Mirz 1990 gelang die Einfihrung einer demokratischen Verfassung. Damit
schien die Hochschule eine Zukunft als reformierbare Institution zu haben.

Doch mit der Wiedervereinigung geriet die Kunsthochschule in einen existenziellen Konflikt:
Nachdem die Berliner Landesregierung Ende 1990 zu der Einschitzung gelangte, die Institution
tibernehme mit ihrem eigenstindigen Profil und angesichts hoher Bewerber:innenzahlen eine
wichtige Ausbildungsfunktion fiir den kiinstlerischen Nachwuchs in Berlin, forderte der damalige
Wissenschaftssenator Manfred Erhardt kurz nach seinem Amtseintritt im Januar 1991 tiberra-
schend die Auflésung der Hochschule und deren Integration in die Hochschule der Kiinste
(HdK). Die Studierenden von Weiflensee sollten in die korrespondierenden Studienginge der
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HdK iiberfithrt werden. 70 der 120 Angestellten sollten iber ein Ausschreibungsverfahren in die
HdK eingegliedert werden. Diese Pline wurden von vielen als Versuch verstanden, ostdeutsche
Konkurrenz zu beseitigen. Rainer Divell, der 1989 mit seinem Studium in Weiffensee begonnen
hatte, bestitigte in einer Wortmeldung, dass es kein schones Gefiihl gewesen sei, ,, mit dem man da
studiert bat, mit der Gefahr der Abwicklung. Das riihrt mich bis beute an. Auch 35 Jabre spéter
macht mich das traurig.“

Dank intensiver Proteste entschied das Berliner Abgeordnetenhaus im Juni 1991, die Hochschule
als eigenstindige Institution zu erhalten. Es folgte eine atemberaubend schnelle Neustrukturie-
rung: 39 Professuren wurden 1992 ausgeschrieben und binnen eines Jahres besetzt, wobei 24 dieser
Stellen mit Personal aus dem Osten besetzt wurden, darunter 22 aus Weiflensee. Dennoch wurden
Fithrungspositionen vorwiegend mit Westdeutschen besetzt — ein Phinomen, das der Soziologe
Dr. Steffen Mau auch fiir zahlreiche andere gesellschaftliche Bereiche als Uberschichtung der ost-
deutschen Gesellschaft durch westdeutsches Fithrungspersonal beschreibt: Je héher, je einflussrei-
cher, je bedeutsamer eine Position war, desto wahrscheinlicher wurde sie mit jemandem aus dem
Westen besetzt, insbesondere von Minnern.

Entscheidende Wissensliicken, fehlende Publikationen zur Institutionsgeschichte und fehlende
Offentlichkeitsarbeit seien Belege fiir die Folgen der Uberschichtung durch westdeutsches Fiih-
rungspersonal und fur die strukturelle Benachteiligung einer Ost-Institution. Bis heute wiirden
laut Richter Mittel, Personal, Riume und weitere Ressourcen fehlen, um das Selbstverstindnis
und die eigene Geschichte inklusive aller Tauwetterperioden, Dispute, Widerspriiche, Verwerfun-
gen und Aufbriiche dieser Kunstinstitution 6ffentlich zu verhandeln, zu vermitteln und an fol-

gende Generationen weiterzugeben.

Die Empfehlung des Wissenschaftsrats fiir die kiinftige Entwicklung der Kunst-, Musik- und The-
aterhochschulen in den neuen Lindern und im Ostteil Berlins aus dem Jahr 1992 ermunterte die
kiinstlerischen Hochschulen der neuen Linder, die ihnen jetzt offenstehenden Moglichkeiten zur
je eigenen Profilierung zu nutzen. Darin heift es:

»Die Gegebenbeiten an den kiinstlerischen Hochschulen der alten Léinder kinnen jedoch
nicht obne weiteres das Modell fiir die weitere Entwicklung der kiinstlerischen Hochschu-
len der nenen Léinder abgeben. Schon deshalb nicht, weil manche Ausbildungsbedingun-
gen und Leistungen an den kiinstlerischen Hochschulen der DDR vorbildlich waren.
Insbesondere in den Studiengdngen, in denen der Schwerpunkt auf der interpretatori-
schen Ausbildung lag, also Musik und Schauspiel. Dies betrifft vor allem die Betreu-
ungsrelation oder Form des Praxisbezugs. Insofern ist die Ubernahme mancher Ausbil-
dungsbedingungen der kiinstlerischen Hochschulen der ehemaligen DDR durch die
kiinstlerischen Hochschulen der alten Lander erwigenswert.“

Angelika Richter ist jedoch keine westdeutsche Institution bekannt, die die Empfehlung, Kunst-
hochschulen des Ostens als ,,7ole models“ zu kopieren, tatsichlich aufgegriffen hitte.

Der Empfehlung des Wissenschaftsrats, die freie Kunst in Weiflensee auf eine Servicefunktion zu

reduzieren und sich auf Design zu konzentrieren, widersetzte sich die Hochschule erfolgreich. Die
freie Kunst ist bis heute gleichwertig neben dem Design vertreten. Von vielen Betroffenen wurde
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der Transformationsprozess als ungerecht empfunden, und die Debatte und Konkurrenz zwischen
der weifSensee kunsthochschule berlin und der HdK sollte sich noch Jahre fortsetzen.

Dr. Hans Dickel, der 1988 an die Hochschule der Kiinste kam, formulierte erginzend: ,, 4uch
Westberlin musste im Westen ankommen. “Die meisten Professor:innen dort hitten selbst an der
HdK studiert und man habe sich gegenseitig die Posten zugeschoben. Um 1990 herum gab es eine
freie Klasse von Studierenden, die sich Kiinstler:innen zu Workshops am Wochenende eingeladen
haben. Richter erginzte, dass es 1993 tatsichlich eine Empfehlung fiir die HdK gab, die sehr kriti-
sche T6ne anschlug, eine gewisse Dysfunktionalitit des Gesamtsystems benannte und dazu aufrief,
Strukturen zu Gberpriifen, zu evaluieren und zu verbessern.

In Berlin hat sich inzwischen die Erkenntnis etabliert, dass es hochschulpolitisch sinnvoll sein
konnte, in einer Metropole mit einigen Millionen Einwohner:innen mehrere Kunsthochschulen
mit unterschiedlichem Profil, Ficherspektrum und verschiedenen historischen Prigungen nebenei-
nander bestehen zu haben, um so die Lehre, die kiinstlerische Entwicklung und Forschung sowie
den Wissenschafts- und Kulturstandort Berlin international zu profilieren.

In Hinblick auf die finanzielle Ausstattung wirkt die Teilung noch nach: Der Vorsprung, den
westliche Institutionen hatten, konnte demnach nie eingeholt werden. Weiflensee musste inner-
halb kiirzester Zeit die Studierendenschaft verdoppeln, um tiberhaupt in der Lage zu sein, auch fi-
nanziell weiter zu existieren, wobei die personelle Ausstattung nicht adiquat aufgestockt wurde.
Dennoch sicht Richter die Hochschule heute als eine ,,sehr agile, resiliente Hochschule, aufgrund
dieser zwei Aufbriiche, die sie erfabren bat: Einmal die Griindung der Hochschule 1946 mit Ende
des Zweiten Weltkriegs, und dann musste sich die Hochschule 1989/1990 neu erfinden und neu ent-
decken. Das heifst, es ist eine sehr agile, lebendige Institution geblieben, die sich immer wieder selbst
hinterfragen musste im Vergleich zu vielen anderen Hochschulen oder Akademien, die diese Prozesse

nicht durchlanfen haben.“

Die Institutionsgeschichte der weiflensee kunsthochschule berlin ist in ihrer gesamten Wider-
spriichlichkeit zu wenig bekannt, weshalb Angelika Richter bestrebt ist, diese Geschichte 6ffent-
lich zu diskutieren und sichtbarer zu machen. Richter betonte, dass neben der Ost-West-Thematik
heute auch andere wichtige Themen existieren, wie die Rechtsradikalisierung der Gesellschaft, Po-
larisierungen durch den Uberfall der Hamas auf Israel sowie grundsitzliche Fragen zur Gegen-
wartskunst. Als Rektorin einer Kunsthochschule sehe sie, wie umkimpft Hochschulen als kultu-
relle und wissenschaftliche Riume sind, und plidierte fiir einen Blick in die Gegenwart und Zu-

kunft.

3.2 Das Aufeinandertreffen von Ost und West in den
1990er-Jahren am Beispiel der HGB Leipzig

Dieter Daniels und Ricarda Roggan haben die 1990er-Jahre an der Hochschule fiir Grafik und
Buchkunst Leipzig (HGB Leipzig) erlebt: er als Professor, sie als Studierende. Professor:innen wie
Astrid Klein, Joachim Brohm und Timm Rautert waren aus dem Westen neu an die Hochschule
gekommen: ,, Das waren grofSartige Professoren, aber es war natiirlich genan diese Geschichte, dass
man nicht in Zweifel stellte, dass wir offenbar Nachhilfe aus dem Westen brauchten, so Roggan.
»Das liste eine hobe Emotionslage in der HGB Leipzig aus, die ich direkt mitbekam, als ich 1993 dort
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anfing. “Beide haben zudem Unterschiede zwischen aus dem Osten und dem Westen kommenden
Studierenden registriert: ,, [W7r aus dem Osten haben es sozusagen sofort gerochen. Die aus dem Wes-
ten waren immer die, die extrem eloquent auftraten. Die perfekt Englisch sprachen, erinnerte sich
Roggan. ,Da hat man einfach den Unterschied gemerkt. Es war in der kiinstlerischen Arbeit nicht
sptirbar, die waren genauso gut. Aber das Auftreten war wesentlich selbstbewusster.“ Dieter Daniels
bestitigte diese Erfahrung aus Perspektive des Lehrenden: ,, Die Studierenden hatten ja nicht auf der
Stirn steben, ob sie aus der DDR oder dem Westen kamen, und sahen auch relativ dhnlich aus. Aber
sobald sie den Mund aufgemacht baben, habe ich gesagt: ,Ich weifs genau, wo ihr herkommt!* Und
das bat mich dann auch irgendwie schockiert, dass es so einen tiefgreifenden Mentalitdtsunterschied
gab. “Dieser habe sich bis in die 2000er-Jahre ausgediinnt.

Bezogen auf den Lehrkérper erliuterte Dieter Daniels verschiedene Ungerechtigkeiten zwecks
der Bezahlung und Eingruppierung, so etwa die sogenannte Buschzulage: ,, Wenn man aus der
West-BRD im dffentlichen Dienst in die nenen Bundeslander wechselte, bekam man ungefragt
eine Zulage von 1.500 D-Mark steuerfrei . [...] Man musste das nicht beantragen und man konnte
sich auch nicht webren. Es wurde einem einfach aufs Auge gedriickt.“ Arno Rink und sein Nachfol-
ger Albrecht von Bodecker erhielten, obwohl sie Rektoren waren, weniger Geld als er als junger
Professor. Zudem waren sie zu alt, um nach westdeutschen Regeln noch verbeamtet zu werden.
»Arno Rink sagte immer wieder, dass er es nicht verwunden hat, dass wir jungen Westdeutschen
quasi kawm da verbeamtet wurden und er, nur weil er zwei Jahre zu alt war, dann als Angestellter
sein Leben fristen musste und auch viel weniger Rente bekam*, so Daniels. , Das heifst, neben die-
sen ganzen schon tausendmal diskutierten Ungerechtigkeiten der unterschiedlichen Bundes-Ange-
stelltentarifvertriige und so weiter gibt es ganz viele subtile Nadelstiche, wo ich auch villig verstebe,
dass das fiir die Kollegen, als wir da angeriickt sind, unverstindlich war.“

3.3 Konsequenzen fiir die Lehre

Julius Redzinski von der Peter und Irene Ludwig Stiftung verwies in einer Wortmeldung auf quali-
tative Aspekte der Lehre in der DDR und auf das Symposium ,, Probleme des Realismus beute®, das
1988 im Ludwig Institut fiir Kunst der DDR stattfand. Der Direktor der Braunschweiger Kunst-
hochschule habe dort konstatiert, dass die Kiinstler:innen-Ausbildung in der BRD in einer Krise
stecken wiirde und merkte an, dass Volker Stelzmann als Ex-DDRler in Berlin besonderen Zu-
spruch von den Studierenden bekime, gerade aufgrund der Lehrerfahrungen, die er aus der DDR
mitgebracht hatte. Auf diesem Panel habe es gewisse ,, dustauschfantasien “ gegeben, dass Kunststu-
dierende aus dem Westen fiir eine gewisse Zeit in den Osten gehen kdnnten und andersherum, um
diese verschiedenen Systeme der Ausbildung kennenzulernen. Dieter Daniels betonte die sehr so-
lide Grundausbildung und die gute Ausstattung der Werkstitten in den ostdeutschen Hochschu-

len: ,, Das haben Kollegen ans Ost und West gleichermafSen als Stéirke empfunden und weiterentwi-
ckelt.

Ricarda Roggan verwies darauf, dass die DDR und ihre Geschichte grundlegend anders im Bil-
dungssystem verankert werden miisste und nannte exemplarisch das Buch ,, Deutsche Geschichte im
20. Jabrbundert®: ,, Da waren auf 110 Seiten nur knapp vier Seiten iiber die DDR. Die Hilfte war
zum Unrechtsstaat DDR, Verfolgung und so weiter. “ Das habe bei ihr eine regelrechte Identitits-
krise ausgelost: ,, /ch hatte das Buch in der Hand und dachte: Ich schmeifSe es jetzt einfach direkt weg
und schan mit meiner Tochter ,Spur der Steine’, da erfabren wir mebr von der DDR. Das ist eine
ungehenre Arroganz und Ignoranz, die einem da entgegenschligt. “ Die gelte in der Konsequenz
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auch fur die Inhalte in Vorlesungen oder Themenauslobungen von Doktorarbeiten. Sie kritisierte
die mangelnde Vermittlung von Kunst, die in der DDR entstanden ist, in Schulen wie in Kunstak-
ademien.

An der Staatlichen Akademie der Bildenden Kiinste Stuttgart hat sie das Thema erstmals gemein-
sam mit der Kunsthistorikerin und Journalistin Dr. Sarah Alberti im Rahmen einer Lehrveranstal-
tung zu kiinstlerischen Arbeiten, die die Berliner Mauer thematisieren, mit Studierenden bespro-
chen: ,, Wir haben ein sebr schones Filmprogramm gesehen. Infolgedessen kamen eigentlich erst die
Fragen: ,Erzihl doch mal mebr davon. Wir batten das in der Schule nicht. Wir wissen es wirklich
gar nicht. “Seitdem integriert sie die DDR bewusst in ihre Lehre, spricht tiber Glasnost und
Perestroika und dariiber, welche Rolle die Stasi bei der Dokumentation von kiinstlerischen Arbei-
ten gespielt hat. Zu Beginn ihrer Lehrtitigkeit schien ihr das nicht relevant: ,, [rgendwie war ich so
in dem westeuropdischen Kunstkontext drin, dass mir die Idee gar nicht kam. Und der Kanon wurde
an der HGB in Leipzig durch Timm Rautert und Joachim Brobm ebrlich gesagt auch anders gesetzt.
Jetzt lasse ich doch vieles einfliefSen, um ein gesamtdeutsches Bild der Kunst- und Fotografie-Ge-
schichte zu vermitteln. “ Zudem rit sie Studierenden zum Blick gen Osteuropa: ,, Heute bin ich
manchmal in der Situation, dass ich meinen Stuttgarter Studierenden sage: ,Also bevor ibr jetzt ver-
sucht, die letzte Befindlichkeit kiinstlerisch irgendwie in eine Form zu bringen, gebt doch mal zum
Beispiel in ein ostenropdisches Land, wo gerade erst eine Kunstakademie anfgebant wird oder sich im
Umbruch befindet. Dort findet ibr das, was an Neuem entstehen kinnte in der Kunstszene®, so Rog-
gan. ,, Wenn eine Kunstakademie zu saturiert und arriviert ist und sich nur noch selbst feiert,
kommt da auch kein frischer Impuls mebr raus. Diese Impulse sind woanders, die sind immer da, wo
man sie gerade nicht vermutet.

Sie begriindete dies mit ihrer eigenen Erfahrung: Als sie 1993 an die HGB Leipzig kam, sei die
Hochschule im wahrsten Wortsinn ,,ezne Riesenbaustelle gewesen. , Das eine Dach feblte villig, da
wurde noch irgendwas dranf gebaut. Das war so ein Lebensgefiibl, anf einer Baustelle zu leben. Alles
ist offen und alles ist im Umbruch®, erinnert sich Roggan. ,,Ich fand eigentlich genau dieses Moment
unglaublich kriftefreisetzend. Dass man im Grunde tun und lassen konnte, was man wollte, im bes-
ten Sinne. Und dass wir alle unsere Themen hatten. Also, man kam nicht in die Verlegenheit, dass
einen nichts umtrieb.

Dieter Daniels gab zu, dass er sich in den 1990er-Jahren gar nicht getraut habe, Teilung und Wie-
dervereinigung in der Lehre zu thematisieren, ,,wezl es noch zu existenziell war, weil es sozusagen
noch eine offene Wunde war, und daran kann man schwer akademisch operieren. Die miissen erst
mal verbeilen. “ Anfang der 2000er schien das Thema keine Rolle mehr zu spielen. ,, Dann kam eine
nédichste Wellenbewegung. Die hilt bis heute an und darum sitzen wir auch auf diesem Podium.
Dass es nicht diffundiert ist, sondern es anf einmal zuriickschwappte, und diese vielleicht vergessenen,
verdréngten oder erst mal vertuschten Ungleichheiten wieder nach oben kamen. Auch zum Beispiel
von Studierenden, die nach 1989 geboren sind, die aber ganz stark durch die Biografie ibrer Eltern
geprdgt sind. Und von dieser Frage nach der Lebensleistung und wer wird etwas erben und wer

nicht.

2015 bot er beispielsweise das Seminar ,,BRD-DDR-innerung “an: ,, Und schon in der Auftaktsit-
zung habe ich gemerkt, dass diese Wunde noch nicht verbeilt ist. Ich war schockiert, wie emotional die
Reaktionen der Studierenden im Jabr 2015 waren, die ja alle nach der DDR geboren waren. Das
hat sich, wiirde ich sagen, die letzten zehn Jabre gebalten und sogar verstetigt. “ Gemeinsam mit dem
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Kiinstler Sven Bergelt hat er Tagungen organisiert, etwa zur Transformation des Spruchs ,, Wzr
sind das Volk“. Fur das Leipziger Lichtfest am 7. Oktober 2024 haben Studierende biografische
Bruchstellen und die Neuidentifikation mit der DDR zum Thema gemacht.

Zugleich wiirden heute internationale Studierende spiegeln, wie wichtig die Kunstfreiheit sei, er-
liuterte Daniels auf Nachfrage der Kiinstlerin Jule Wiirfel: ,, Wir bekommen aktuell die Aufbruchs-
situation von aufSen vorgespiegelt, von Studierenden aus der Ukraine, die wir in grofSer Zahl aufneb-
men, und vorber von Studierenden, die wir aus Syrien anfgenommen haben. Fiir die ist sozusagen
diese Moglichkeit, jetzt hier zu sein, aber auch das, was sie in ihrem Land verteidigen, eben die Frei-
beit. “

3.4 Zur Prasenz Ostdeutscher an Kunsthochschulen

Laut einer Studie von 1999 waren unter den Prisident:innen und Rektor:innen der staatlichen
Universititen keine Ostdeutschen zu finden. Angelika Richter betonte, dass mit ihr 2021 erstmals
eine ,,ostdeutsch sozialisierte“Person die Leitung der weillensee kunsthochschule berlin tibernahm.
Bundesweit werden derzeit nur zwei der 25 Kunsthochschulen von Personen mit ostdeutschem
Hintergrund geleitet, bezeichnenderweise in Berlin und Leipzig, also im Osten Deutschlands. Die
westdeutsche Elite bleibe, zugespitzt formuliert, auch auf diesem Gebiet eine ,,os5ifreie Zone*.

Sie wies auch in Hinblick auf das titelgebende Zitat ,, Der Westen musste nicht im Osten ankom-
men “, das sie in einem Interview mit der Journalistin Sarah Alberti formuliert hatte, auf die west-
deutsche Dominanzgesellschaft hin, die als normativ galt und eine Anpassungsleistung der Ost-
deutschen forderte bei gleichzeitiger Aberkennung ihrer Lebensleistungen, was auch zur Exklusion
ostdeutscher Kiinstler:innen aus dem kunsthistorischen Kanon fiihrte. Richter beschrieb ihre eige-
nen Erfahrungen mit dem Anpassungsprozess an ein fremdes Wissenschafts- und Gesellschaftssys-
tem ohne finanzielles und soziales Kapital, was auf den Elitentransfer von West nach Ost verweist.
Die hauptsichliche Besetzung theoretischer und philosophischer Professuren mit westdeutschen
Akademiker:innen ging mit einseitigen Narrativen einher, in denen ostdeutsche Kiinstler:innen
lange Zeit nur sehr bedingt oder einseitig vorkamen. Sie beschrieb ihren personlichen Weg der
emotionalen Aufarbeitung ihrer Vergangenheit im autoritiren Staatssystem, wofiir sie zunichst
riumliche Distanz benétigte, bevor sie bewusst nach Ostdeutschland zuriickkehrte und sich analy-
tisch mit dem Transformationsprozess auseinandersetzte.

Ricarda Roggan ist heute unter den ungefihr 20 Kolleg:innen an der ABK Stuttgart die einzige

Professorin aus dem Osten: ,,Es ist ehrlich gesagt iiberbaupt kein Thema. Ich glaube, das hat bei der
Besetzung keine richtige Rolle gespielt. Das ist irgendwie passiert. Ich finde es interessant, und es gibt
immer wieder Momente, wo ich merke: Ich bin wirklich tief im Westen und der Osten ist ganzg weit

<«

weg.
Exkurs: Aktuelle Aufmerksamkeit fiir die Thematik

Dr. Doreen Mende, Leiterin der Forschung an den Staatlichen Kunstsammlungen Dresden, stellte
abschlieflend die Frage, warum die Folgen der Wiedervereinigung gerade jetzt so prisent seien und
welche Dringlichkeit hinter der intensiven Beschiftigung mit DDR-Kunstgeschichte stehe. Ri-
carda Roggan vermutete, dass die aktuelle Identititsdebatte die Frage nach der eigenen Herkunft
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verstirkt in den Vordergrund riicke, wiinscht sich jedoch einen davon losgelsten, konstruktiven
Blick auf die Kunstgeschichten beider deutscher Linder.

Angelika Richter erklirte, dass die Jahre 2015/2016 mit Ereignissen wie Pegida und der Migrati-
onsbewegung fiir sie eine Zisur darstellten, die zu vereinfachenden Zuschreibungen gegeniiber
Ostdeutschen fiihrten. Als Reaktion darauf forderten viele Kunst- und Kulturwissenschaftler:in-
nen einen differenzierteren Diskurs, da sie ,z# denen gemacht wurden, die sie nie gewesen sind .

Dieter Daniels verwies auf die Bemithungen um ein Freiheits- und Einheitsdenkmal in Berlin
und Leipzig. Auch die explizite Thematisierung von Begriften wie ,, Frezheit, ,, Aufbruch“und
»Friedliche Revolution “habe erst etwa 15 bis 16 Jahre nach den Ereignissen von 1989/1990 be-
gonnen. Die Aspekte der Selbst-Emanzipation und der Grassroots-Bewegung ohne charismati-
sche Fithrungsfigur seien zu wichtigen Elementen eines ostdeutschen Selbstbewusstseins gewor-
den. Diese Werte wiirden heute auch als Gegenentwurf zum ,,business as usual“ des Westens und
zum politischen Prozess des ,, Beitritts“betont.

Frank Eckhardt, Kurator der Motorenhalle und kiinstlerischer Leiter von ,,riesa efan. Kultur Fo-
rum Dresden e. V. “in Dresden, widersprach Mende entschieden, dass die Ost-West-Thematik erst
in den letzten Jahren aufgekommen sei, und verwies auf frithere Ausstellungen wie 1997 ,, Deutsch-
landbilder“von Dr. Eckhart Gillen. Gleichzeitig stimmte Eckhardt zu, dass institutionell vor zehn
bis 15 Jahren eine grofle Verschlossenheit herrschte, wihrend heute eine grofSere Offenheit fiir das
Thema bestehe. Eckhardt bewertete es positiv, dass das Thema der deutsch-deutschen Kunstge-
schichte nun ,,im Mainstream angekommen “sei, wie das aktuelle Symposium zeige.

3.5 Forderungen & Handlungsempfehlungen

Strukturelle Gleichberechtigung und Reprisentation:

—  Fiihrungspositionen fiir Ostdeutsche: Nur zwei von 25 Kunsthochschulen werden ak-
tuell bundesweit von Personen mit ostdeutschem Hintergrund geleitet. Angelika Richter
forderte mehr Reprisentation ostdeutscher Perspektiven in Leitungsfunktionen.

— ﬁberwindung struktureller Benachteiligung: Die weiffensee kunsthochschule berlin
leidet bis heute unter den Folgen der,, Uberschz'c/atung“ durch westdeutsches Fithrungsper-
sonal. Es fehlen Mittel, Personal und Riume, um die eigene Institutionsgeschichte aufzu-
arbeiten und zu vermitteln. Der Vorsprung westdeutscher Institutionen konnte nie aufge-
holt werden. Richter forderte eine adiquate Ausstattung ostdeutscher Hochschulen, die
teilweise ihre Studierendenzahl verdoppeln mussten, ohne entsprechende personelle Auf-
stockung.

Verankerung in der Lehre:

— Integration der Kunstgeschichte der DDR in die Lehre: Ricarda Roggan kritisierte,
dass DDR-(Kunst)Geschichte im Bildungssystem unterreprisentiert ist. Sie forderte eine
grundlegende Verankerung ostdeutscher Kunstgeschichte an Schulen und Kunstakade-
mien. Sie integriert DDR-Perspektiven bewusst in ihre Lehrtitigkeit an der ABK Stuttgart
und fordert, dass ostdeutsche Kiinstler:innen wie Gabriele Stotzer bundesweit bekannt
werden sollten.
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- I"Jberwindung einseitiger Narrative: Die Besetzung theoretischer Professuren mit west-
deutschen Akademiker:innen fithrte zu westlich dominierten Narrativen. Es braucht eine
ausgewogene Darstellung beider deutscher Kunstgeschichten.

Bewahrung und Wiirdigung ostdeutscher Bildungstraditionen:

— Anerkennung der DDR-Ausbildungsqualitit: Julius Redzinski und Dieter Daniels
verwiesen auf die sehr solide Grundausbildung und gute Werkstittenausstattung der ost-
deutschen Hochschulen. Diese Stirken sollten bewahrt und weiterentwickelt werden.

—  Wiirdigung der Ausbildungsbedingungen in der DDR: Der Wissenschaftsrat emp-
fahl bereits 1992, dass westdeutsche Hochschulen von ostdeutschen role models lernen
sollten — diese Empfehlung wurde jedoch nie umgesetzt.

Aufarbeitung und Dokumentation:

— Institutionsgeschichten erforschen: Angelika Richter betonte die Notwendigkeit, die
Transformationsprozesse ostdeutscher Hochschulen zu dokumentieren und éffentlich zu
diskutieren. Viele Institutionsgeschichten sind zu wenig bekannt.

—  Arbeit mit Zeitzeug:innen: Die emotionalen und strukturellen Verwerfungen der
1990er-Jahre miissen systematisch aufgearbeitet werden, bevor wichtige Zeitzeug:innen
nicht mehr verfiigbar sind.

Internationale Perspektiven und Austausch:
—  Blick nach Osteuropa: Ricarda Roggan empfichlt Studierenden den Blick in osteuropii-
sche Linder, wo neue Kunstakademien entstehen.
— Lernen von internationalen Studierenden: Dieter Daniels betonte, dass Studierende
aus der Ukraine und Syrien den Wert der Kunstfreiheit verdeutlichen und neue Perspekti-

ven einbringen.

Mentalitiits- und Generationenwandel:

—  Verstindnis fiir biografische Prigungen: Dieter Daniels beobachtet, dass selbst nach
1989 geborene Studierende stark durch die Biografien ihrer Eltern geprigt sind. Diese ge-
nerationeniibergreifenden Effekte miissen verstanden und berticksichtigt werden.

— Konstruktiver Umgang mit Unterschieden: Statt die unterschiedlichen Mentalititen
zwischen Ost- und West-Studierenden zu problematisieren, sollten sie als Bereicherung
verstanden werden.

Gegenwartsbezug und Zukunftsorientierung:

— Verbindung zu aktuellen Herausforderungen: Angelika Richter plidierte dafiir, die
Ost-West-Thematik nicht isoliert zu betrachten, sondern mit aktuellen Problemen wie
Rechtsradikalisierung und gesellschaftlicher Polarisierung zu verbinden.

— Verteidigung der Kunstfreiheit: Angesichts zunehmender politischer Instrumentalisie-
rung missen Kunsthochschulen als kulturelle und wissenschaftliche Riume geschiitzt
werden.

Ubergreifende Strategien:
— differenzierter Diskurs: Angelika Richter forderte eine Abkehr von vereinfachenden
Zuschreibungen gegeniiber Ostdeutschen und einen differenzierteren gesellschaftlichen
Diskurs.
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—  Wertschitzung ostdeutscher Transformationserfahrungen: Die Erfahrungen mit
Briichen und Transformation sollten als besondere Potenziale verstanden und nicht nur
als Defizite betrachtet werden.

— institutionelle Offenheit: Frank Eckhardt bewertete positiv, dass die deutsch-deutsche

Kunstgeschichte ,,im Mainstream angekommen “ist und forderte eine Verstetigung dieser
Offenheit.
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4. Kiinstlerische Positionen

Die Diskussion, an der die Kiinstler:innen Andrea Pichl, Via Lewandowsky und Pham, Minh
Duc teilnahmen, drehte sich um die Problematik, auf die eigene Herkunft oder Identitit redu-
ziert zu werden, wobei alle drei Frustration tiber solche Zuschreibungen duferten. Wihrend Le-
wandowsky von seiner Erfahrung berichtete, nach der Ubersiedlung von Ost- nach Westberlin
weiterhin als ,,Ostkiinstlerkategorisiert zu werden, und auf Ironie als kiinstlerische Strategie
setzt, sprach Pham, Minh Duc tiber den Umgang mit seiner vietnamesischen Herkunft und ost-
deutschen Sozialisation sowie iiber seine Kunst als Mittel, die Geschichte vietnamesischer Ver-
tragsarbeiter:innen in der DDR aufzuarbeiten. Andrea Pichl duflerte vehementen Uberdruss ge-
geniiber dem ,,Ossi-Narrativ*und der ,,Ostdeutschtiimele:“ und warnte vor einer Vereinfachung
und Verharmlosung der DDR und ihrer Geschichte in der Kunst. Alle drei diskutierten unter-
schiedliche kiinstlerische Strategien im Umgang mit historischen und identititsbezogenen The-
men und betonten die Notwendigkeit einer differenzierten, nicht verklirenden Auseinanderset-
zung mit der DDR-Vergangenheit. Im Kontext des Erstarkens populistischer und extremer Par-
teien wurde besonders die Gefahr einer unkritischen Betrachtung der DDR-Kunst und -Ge-
schichte hervorgehoben.

4.1 Impuls: Zur kiinstlerischen Praxis von Andrea
Pichl, Via Lewandowsky und Pham, Minh Duc

Sven Beckstette, wissenschaftlicher Mitarbeiter des Hamburger Bahnhof — Nationalgalerie der
Gegenwart, Berlin, fiihrte zu Beginn des Panels in das Werk der drei Kiinstler:innen ein, wobei er
sich jeweils auf eine Arbeit konzentrierte. Das verbindende Thema der vorgestellten Werke ist der
Umgang mit Geschichte: So setzt sich ,, Palimpsest“(2024) von Andrea Pichl mit der Geschichte
des Detlev-R ohwedder-Hauses auseinander, in dem heute das Bundesministerium der Finanzen
seinen Sitz hat. Die Funktionen des Gebiudes wurden immer wieder iiberschrieben — vom
Reichsluftfahrtministerium iiber das Haus der Ministerien in der DDR bis zur Treuhand. Pichls
Installation besteht aus einem Baukorper, der an Behelfsheime, aber auch an Verschlige in Geis-
terbahnhéfen wihrend der Berliner Teilung denken lisst. Er hat zwar eine Tiir, kann jedoch
nicht betreten werden. Durch einen Lichtschlitz ist Tapete zu erkennen, die offenbar aus DDR-
Zeiten stammt. Die goldene Beschichtung referiert auf Betongold und die Privatisierung von Im-
mobilien durch die Treuhand.

Auf expliziten Wunsch des Kiinstlers stellte Beckstette anschlieflend die Arbeit ,, Don’t cry®
(2015) von Via Lewandowsky vor: Diese besteht aus einem Kassettenrekorder, dessen Klappe
sich 6ffnet und zur Biihne eines Stadionrockkonzerts samt Licht- und Nebeleffekten wird. Be-
wusst entschied sich Lewandowsky fiir ein westdeutsches Fabrikat, weil er und seine Arbeit nicht
auf seine Herkunft reduziert werden méchte. Das Westprodukt wiirde als neutral gelesen, wih-
rend das Werk tiber ein Ostprodukt eine entsprechende Zuschreibung zur Herkunft bekime.
Pham, Minh Duc beschiftigt sich in seinen Installationen und Performances mit den Themen
Geschichte und Identitit im Spannungsfeld von Gender, 7ace und Klasse. Exemplarisch stellte
Sven Beckstette das Werk mit dem zweisprachigen Titel ,, 12 Progent - Gio' dn dén roi!“vor, das
aus 128 blauen Stoffteilen und 56 Keramikvasen besteht, deren Form an Friedhofsvasen erinnert.
Diese Arbeit thematisiert die Geschichte der vietnamesischen Vertragsarbeitenden in der DDR,

29/41



die zwolf Prozent ihres Lohns an den vietnamesischen Staat abgeben mussten. Von 1980 bis
1989 wurden etwa 60.000 Menschen in die DDR entsandt, um nach dem Ende des Vietnam-
kriegs den Wiederaufbau des Landes mitzufinanzieren. Schwangere Vietnamesinnen hatten bis
Februar 1989 die Wahl zwischen Abtreibung und Heimreise. Die Trauer um den Verlust von Fa-
milienangehdrigen ist bis heute prisent. Kinder dieser Generation tragen oft die Namen ihrer
noch vor der Geburt verstorbenen Geschwister. Der vietnamesische Teil des Titels gehort zu ei-
nem Kinderlied und bedeutet etwa so viel wie ,, Essenszeit . In dem Text wird dazu aufgerufen,
andere Menschen einzuladen und miteinander zu essen. Dieser Teil richtet sich damit direkt an
die vietnamesische Community,ermuntert sie, zusammenzukommen und ihre Erfahrungen zu
teilen.

4.2 Verortung und Reduktion auf die Herkunft

Alle drei Kiinstler:innen teilen die Frustration, auf ihre Herkunft reduziert zu werden: Le-
wandowsky, 1963 in Dresden geboren, studierte dort von 1982 bis 1987 an der Kunsthochschule
und bildete mit seinen Kommiliton:innen Micha Brendel, Else Gabriel und Rainer Gorf3 die Per-
formancegruppe der Autoperforationsartisten. 1989, kurz vor dem Maueréffnung, siedelte er nach
West-Berlin tiber. Via Lewandowsky beschrieb das Dilemma, danach weiterhin als ,, Ostkéinstler®
kategorisiert zu werden, obwohl er diese Identitit hinter sich lassen wollte. Gleichzeitig musste er
sich mit dem Etikett des ,, Quotenossis“auseinandersetzen. Exemplarisch nannte er das Projekt ,, Die
Endlichkeit der Freibeit Berlin 1990 fiir das er 1990 die Siegessiule weifs ummantelte und an-
strahlte, im Sinne der Ausléschung der Geschichte. Er kam damit auf das Cover des Artforums:
WJetzt frage ich mich, ob amerikanische Journalisten das gemacht haben, weil sie dachten: ,0b, vollig
unbekannter Kiinstler aus dem Osten, das miissen wir jetzt mal aufs Cover bringen.‘ Oder weil sie
die Arbeit oder der Kontext interessiert hat. “ Gerade in den 1990er-Jahren sei es eine beliebte Aus-
stellungspraxis gewesen, mit ost- und westdeutschen Kiinstler:innen zu arbeiten, auch bei interna-
tionalen Projekten. Mit den Autorperforationsartisten hatte er zu DDR-Zeiten Performances reali-
siert, deren Asthetik provozieren wollte. Die Frage, ob die kiinstlerische Arbeit im Kontext der ge-
genwirtigen Kunst und Kunstdiskussion noch ,,gebrancht “wurde, habe sich fiir viele Kiinstler:in-
nen gestellt, die ihr Studium noch in der DDR beendet und dort eine kiinstlerische Praxis etabliert
hatten. Lewandowsky glaubt, dass diese Identititszuschreibung Ost/West sich schon bei Kiinst-
ler:innen, die in den Nullerjahren studiert haben, auflése. Er gab zu bedenken, dass es gesamt-
deutsch einen ,,777en “Reichtum an Erfahrungen gebe: ,, Welches Land kann auf zwei solche Erfab-
rungswelten blicken? Dass wir da so wenig draus machen, das hat viele Griinde. Vielleicht macht das
die nichste Generation.

Pham, Minh Duc erlebte als Sohn von Vertragsarbeitenden aus Vietnam auf verschiedenen Ebenen
Identititszuschreibungen — sowohl beziiglich seiner vietnamesischen Herkunft als auch seiner ost-
deutschen Sozialisation. 1991 in Bad Schlema in Sachsen geboren hat er die Teilung Deutschlands
nicht mehr bewusst erlebt: ,,/ch dachte einfach, Deutschland ist Deutschland. Ich batte nur von
Nachbarn abstrakt iiber die DDR gebort. “ Er habe vor allem versuchg, sich als deutsch zu identifi-
zieren, ,,wahrscheinlich aus einem Anpassungs- und Zugehorigkeitswunsch . Stirker als das Gefiige
Ost-West habe ihn das Aufwachsen im Erzgebirge sozialisiert. ,, [ch hatte eher das Problem, dass mir
immer das Deutsch-Sein abgesprochen wurde. “Er erginzte, dass sich gerade in aktivistischen Berei-
chen immer mehr Leute zu ihrer ostdeutschen Herkunft bekennen, um klar zu machen: ,, Hey,
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Ostdentschland bedeutet nicht nur AfD, sondern auch genauso linke Arbeit, Kreativitdt und Solida-
ritdt.

Andrea Pichl wehrte sich gegen das ,, Ossi-Narrativ“und die ,, Ostdeutschtiimelei, in Anlehnung an
den Historiker Dr. Ilko-Sascha Kowalczuk, und duflerte vehement ihren Uberdruss: ,, M7 gebt die-
ses Alleinstellungsmerkmal furchtbar anf den Geist.“ 2022 hatte sie die viel beachtete Ausstellung

» Worin unsere Stirke bestebt. S0 Kiinstlerinnen aus der DDR “in Berlin kuratiert und reflektierte
auf dem Podium, dass sie die Ausstellung heute anders nennen wiirde, weil es nicht ihr Anliegen
gewesen sei, ein Alleinstellungsmerkmal von Kiinstlerinnen aus der DDR oder mit DDR-Hinter-
grund herauszuarbeiten: ,, Es waren 50 lebende Kiinstlerinnen aus drei verschiedenen Generationen.
Ich habe die Ausstellung gemacht, um sie selbstverstindlich im zeitgenossischen Kontext zu zeigen.

4.3 Kiinstlerische Strategien und Innen-/Auflenper-
spektiven

Die Diskussion beriihrte die Frage nach kiinstlerischen Strategien im Umgang mit historischen und
identititsbezogenen Themen. Pham, Minh Duc legte seine persénliche Verbindung zum Thema
der vietnamesischen Vertragsarbeit in der DDR offen und sprach dartiber, wie seine kiinstlerische
Auseinandersetzung aus einem Bediirfnis entstand, seine eigene Geschichte und die seiner Eltern
zu verstehen. Hinzu kam, dass die Erfahrungen von Vertragsarbeitenden in der deutsch-deutschen
Geschichtsaufarbeitung bisher kaum thematisiert wurden. Er beschrieb, wie vietnamesische Ver-
tragsarbeitende indoktriniert wurden, fiir das ,, Privileg “ dankbar zu sein, obwohl ,,dieses Leben
wiberbaupt nicht gleich viel wert wie das von den lokalen Menschen “war. Viele Betroffene, auch
seine Eltern, hitten Schwierigkeiten damit, tiber diese Erfahrungen zu sprechen: ,, Es gibt Fragen,
auf die ich keine Antworten bekommen werde. In meiner Kunst kann ich versuchen, iiber das Thema
aufzukliren, oder zumindest den Diskurs auf die Biibne bringen , so Pham, Minh Duc. ,, Und
gleichzeitig signalisiere ich gegeniiber den Betroffenen meine Anteilnabme und Wertschitzung.

Andrea Pichl erliuterte exemplarisch die Ambivalenz der historischen Schichten, die dem Werk
»Lasst Blumen sprechen “(2024), einem tiberdimensionalen Vorhang aus auf Ebay erworbenen
Textilien aus der DDR, eingeschrieben sind: ,, Das sind die Stoffe der angepassten DDR-Biirger, die
auch Erich Mielke in der Stasi-Zentrale fiir sich verwendet bat.“Zudem habe die DDR Textilien
produziert, die in den Westen exportiert wurden, um Valuta zu generieren: ,, Und gleichzeitig war
die Textilindustrie nach dem Mauerfall die erste, die abgewickelt wurde und Tausende von Franen
wurden arbeitslos. “

Via Lewandowsky betonte, dass er sich gern an Selbstverstindlichkeiten abarbeite und verwies auf
Ironie und Humor als kiinstlerische Strategie: Seine Installation ,, Berliner Zimmer (Geteiltes Leid
ist halbes Elend)“aus dem Jahre 2002, ein Wohnzimmer im Stil der 1960er-Jahre, durch dessen Ge-
genstinde ein scharfer Schnitt verliuft, kommentiert ironisch die geteilte Stadt: ,, Was bedeutet das
in der Konsequenz? Natiirlich eine absolute Nutzlosigkeit. Nichts geht mebr. Aber diese Teilung hat
auch eine Schonbeit. “Das Werk befindet sich in der Sammlung der Nationalgalerie.
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4.4 Verharmlosung vs. differenzierte Auseinanderset-
zung

Ein wiederkehrendes Thema in der Diskussion, auch mit dem Publikum, war die Gefahr der Ver-
harmlosung und Verklirung der DDR. Via Lewandowsky warnte vor einer unkritischen Betrach-
tung der in der DDR entstandenen Kunst und appellierte an die Anwesenden: ,, Wenn ihr den po-
litischen Kontext loslost, in dem diese Arbeit entstanden ist, dann macht ibr einen grofSen Febler.
Dann macht ihr Tor und Tiir fiir eine Toleranz auf, die Intoleranz toleriert. Man sollte nicht einen
Bernbard Heisig unkommentiert irgendwo hinhéngen.

Pham, Minh Duc plidierte fir Kollaboration in der kiinstlerischen Produktion wie Rezeption:
»Man trigt so viel Verantwortung mit sich, wenn man in seiner Kunst Themen bebandeln mochte.
Aus der Innenperspektive falle es oft schwerer plakativ zu werden, weil einem Ambiguititen be-
wusst sind. Vereinfachungen und Romantisierungen wiirden oft durch die AufSenperspektive,
etwa auch in den Kopfen der Betrachtenden, passieren: ,,/ch habe zum Beispiel in Skulpturen
Handpuppen vom Sandmdnnchen eingebaut und viele Leute denken: ,Ob, wie schon, das erinnert
mich an meine Kindbeit'; obwobl ich diese Puppen vakuumiert und sozusagen zerquetscht habe. “Er
arbeite oft mit Kitsch und Siifle, um damit das Grausame zu unterstreichen.

Es gebe eine gewisse Konjunktur in der zeitgendssischen Kunst, sich mit der DDR auseinanderzu-
setzen, bestitigte Andrea Pichl. Das scheint ,,fancy aber aus ihrer Sicht wiirden sich viele Kiinst-
ler:innen bestimmte Aspekte aneignen, ohne sie in den grofleren Zusammenhang zu stellen und
zum Teil wiirden ,,totale Plattitiiden dabei herauskommen “. Pichl betonte in Hinblick auf ihre
Ausstellung ,, Wertewirtschaft, die zeitgleich mit dem Symposium im Hamburger Bahnhof - Na-
tionalgalerie der Gegenwart zu sehen war: ,, Ich hoffe, dass deutlich wird, dass ich mich mit der Aus-
stellung entschieden gegen eine Verbarmlosung und Verkldrung wende, weil die zwangsliufig zu
Vereinfachung fiibrt. “Sie fuhrte aus: ,, Wir mussten in der DDR als Erwachsene selbstverantwort-
lich Entscheidungen treffen, irgendwie mit diesem indoktrinativen Staat und dieser Diktatur klar-
kommen und haben unsere Nischen in der Subkultur gefunden. “Die Vereinfachung, die mit der ak-
tuellen Prisenz der DDR sowohl in der Kunst als auch gesamtgesellschaftlich einhergehe, gehe ihr
Sftirchterlich auf den Geist. Insbesondere vor dem Hintergrund des Erstarkens von populistischen
und extremen Parteien hilt sie ,,diese ostdentsche Identititspolitik wirklich verdammt gefahrlich*.

4.5 Forderungen & Handlungsempfehlungen

Uberwindung reduzierender Identititszuschreibungen:

— Abkehr von der ,,Ost ““Kategorisierung: Via Lewandowsky kritisierte die anhaltende
Reduktion auf die Herkunft. Kiinstler:innen sollten nicht auf ihre geografische oder bio-
grafische Herkunft festgelegt werden.

— Vermeidung von ,,Quotendenken“: Via Lewandowsky warnte davor, Kiinstler:innen
als ,Quotenossis“ zu instrumentalisieren. Kunstwerke sollten primir nach ihrer kiinstleri-
schen Qualitit und nicht nach der Herkunft der Urheber:innen bewertet werden.

— differenzierte Betrachtung von Identititen: Pham, Minh Duc zeigte auf, dass mul-
tiple Identititszuschreibungen eine komplexe Realitit darstellen, die nicht vereinfacht
werden darf.
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Kritische Auseinandersetzung statt Verklirung:

Kontextualisierung von in der DDR entstandener Kunst: Via Lewandowsky
mahnte eindringlich vor einer Loslésung des politischen Kontextes im Zuge der Ausstel-
lung von Kunst, die in der DDR entstanden ist. Dies kime einer ,, Toleranz, die Intoleranz
toleriert“ gleich.

Warnung vor Verharmlosung: Andrea Pichl warnte vor einer Verharmlosung und Ver-
klirung der DDR-Geschichte, die ,zwangsliufig zu Vereinfachung fiibrt*.

Aufarbeitung iibersehener Geschichten:

Integration marginalisierter Perspektiven: Pham, Minh Duc forderte die Aufarbei-
tung der Geschichte vietnamesischer Vertragsarbeiter:innen in der DDR. Die Geschichte
von Migrant:innen in der DDR, insbesondere die systematische Diskriminierung und
Ausbeutung, miisse stirker Teil der historischen Aufarbeitung werden.

Anerkennung von Diversitit innerhalb ostdeutscher Erfahrungen: Die Diskussion
machte deutlich, dass ,,ostdeutsche Identitit“keine homogene Kategorie ist, sondern viel-
tiltige, teilweise widerspriichliche Erfahrungen umfasst.

Kiinstlerische Strategien und Verantwortung:

kollaborative Ansitze: Pham, Minh Duc plidierte fiir Kollaboration in kiinstlerischer
Produktion und Rezeption.

bewusste Ambiguitit: Kiinstler:innen sollten bewusst mit Mehrdeutigkeiten arbeiten,
um Vereinfachungen zu vermeiden. Pham, Minh Duc nutzt beispielsweise Kitsch und
Siulde, ,um damit das Grausame zu unterstreichen .

ironische Distanzierung: Via Lewandowsky setzt auf Ironie und Humor als kiinstleri-
sche Strategie, um sich an ,,Selbstverstéindlichkeiten abzuarbeiten “und kritische Reflexion
zu ermdglichen.

kritische Reflexion: Es braucht eine kritische Auseinandersetzung mit der aktuellen
»Konjunkturder DDR-Thematik in der zeitgendssischen Kunst, die laut Andrea Pichl
oft zu ,,totalen Plattitiiden “fiihrt.

Warnung vor politischer Instrumentalisierung:

Schutz vor populistischer Vereinnahmung: Andrea Pichl warnte vor dem Hinter-
grund des Erstarkens populistischer Parteien vor einer ostdeutschen Identititspolitik.

Generationeniibergreifende Perspektiven:

Nutzung des Erfahrungsreichtums: Via Lewandowsky betonte das Potenzial zweier
Erfahrungswelten in Deutschland, das noch zu wenig erkannt und genutzt werde.
Bewusstsein fiir biografische Prigungen: Auch jiingere Generationen ohne direkte
DDR-Erfahrung sind durch familiire Biografien geprigt und sollten in ihrer Komplexitit
wahrgenommen werden.

Institutionelle Verantwortung:

selbstverstindliche Integration: Andrea Pichl formulierte, dass es ihr Anliegen war, mit
der Ausstellung ,, Worin unsere Stiirke bestebt“ Kunstlerinnen ,,selbstverstindlich im zeitge-

nossischen Kontext zu zeigen “— ohne Exotisierung oder Sonderbehandlung.
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5. Strukturen

Das Panel befasste sich mit den institutionellen Transformationen der Kunstszene in Ostdeutsch-
land nach 1989. Franciska Zélyom erliuterte die Gritndung der Galerie fiir Zeitgendssische Kunst
Leipzig (GfZK) als deutsch-deutsche Kooperation zwischen dem westdeutschen Kulturkreis der
Wirtschaft und ostdeutschen Akteur:innen wie dem Kunstwissenschaftler Dr. Klaus Werner. Die
GfZK entstand als Public-Private-Partnership und erhielt bedeutende Kunstschenkungen aus
westdeutschen Sammlungen. Die Kunstwissenschaftlerin Hildtrud Ebert schilderte ihre Diskrimi-
nierungserfahrungen als ostdeutsche Frau an der weifSensee kunsthochschule berlin in den 1990er-
Jahren. Trotz anfinglicher Ablehnung konnte sie ihre feministische Perspektive in die Lehre ein-
bringen. Sie berichtete zudem vom Kiinstlerinnenprogramm des Berliner Senats (1992-1996), das
mit einer Million D-Mark jahrlich speziell Frauen in der Kunst forderte. Gitte Zschoch, General-
sekretirin des ifa — Institut fiir Auslandsbeziehungen, sprach tiber die Abwicklung des Zentrums
fiir Kunstausstellungen der DDR und dessen Uberfithrung in das ifa. Sie thematisierte die man-
gelnde Reprisentanz ostdeutscher Menschen in Kulturinstitutionen — von 170 ifa-Mitarbeitenden
stammen nur elf aus Ostdeutschland. Die Diskussion endete mit der Frage nach Strategien gegen
rechtspopulistische Tendenzen. Betont wurde die Bedeutung von Vernetzung, internationaler Ko-
operation und solidarischem Handeln als Resilienzstrategien fiir Kulturinstitutionen.

5.1 Impuls: Zur Griindung der Galerie fiir Zeitgenos-
sische Kunst Leipzig

Franciska Zélyom erliuterte die Griindungsgeschichte der Galerie fiir Zeitgendssische Kunst
Leipzig , die eng mit den politischen Ereignissen von 1989 und mit der Wiedervereinigung der
beiden deutschen Staaten verbunden ist: Im Sommer 1989 unternahm das Gremium Bildende
Kunst des Kulturkreises im Bundesverband der Deutschen Industrie (BDI) eine Reise nach
Leipzig. Hier trafen die westdeutschen Gremiumsmitglieder den Kunsthistoriker Klaus Werner,
der ihnen die Idee eines Stiftermuseums vorstellte. Werner, der nach einem Berufsverbot in
Leipzig lebte, hatte zuvor zwischen 1973 und 1981 die Berliner Galerie Arkade geleitet, einen der
wenigen unabhingigen Kunstorte der DDR. Fiir das neu zu griindende Stiftermuseum schwebte
ihm die Verbindung von ilteren und jiingeren Positionen der Kunst nach 1945 vor.

Die Idee fand im Westen viele Unterstiitzer:innen: Der Direktor des Duisburger Lehmbruck
Museums, Prof. Dr. Christoph Brockhaus, starte 1990 einen Aufruf, dem bundesweit 30 nam-
hafte Kiinstler:innen folgten und ihre Werke fiir das neue Museum spendeten. Im Mirz 1990
bildete sich im Umkreis von Dr. Arend Oetker, einem westdeutschen Kaufmann und Unterneh-
mer, die Initiative Galerie fiir Gegenwartskunst Leipzig. Im September des gleichen Jahres erhielt
die Initiative von der sichsischen Landesregierung eine Million D-Mark fiir den Aufbau der

GfZK.

1990 schenkte der Kulturkreis der GfZK Werke von Michael Morgner, Marcel Odenbach, Rose-
marie Trockel und Giinther Uecker. Kunstwerke aus dem Bestand des Zentrums fiir Kunstaus-
stellung der DDR, so etwa von Hubertus Giebe, Hartwig Ebersbach und Werner Stétzer, die
Klaus Werner fir die GfZK ausgesucht hatte, kamen hinzu. Im Herbst 1992 fand die Jahresta-
gung des BDI in Leipzig statt und drei Werke aus der sogenannten Museumssammlung des
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Kulturkreises gingen als Dauerleihgabe nach Leipzig. Die Schenkung weiterer 50 Werke wurde
in Aussicht gestellt, allerdings an die Bedingung gekniipft, dass diese neue Institution in einem
Public-Private-Partnership-Modell umgesetzt werden wiirde.

Zunichst arbeitete die GfZK ohne eigene Ausstellungsriume in leer stehenden Altbauten, in der
Untergrundmessehalle oder am Volkerschlachtdenkmal. Diese Projekte standen im Zeichen der
Zeit, sie reagierten auf den innerstidtischen Leerstand, auf die Transformationen ehemaliger
Messe- und Produktionsstitten und machten zugleich auf die Bedeutung von Geschichtsschrei-
bung und Erinnerungskultur im gesamtdeutschen Kontext aufmerksam. Gemeinsam mit Arend
Oectker machte sich Klaus Werner auf die Suche nach einem geeigneten Standort fiir die GfZK
und fand eine Villa in zentraler Lage in direkter Nachbarschaft zur Hochschule fiir Grafik und
Buchkunst Leipzig. Nachdem die Eigentumsrechte geklirt wurden, genehmigte das Staatsminis-
terium fiir Wissenschaft und Kunst die unentgeltliche Ubertragung des Gebiudes an die GfZK.
Im Kulturkreis beschloss man, in einer einmaligen Aktion Giber 75 Kunstwerke, die vor 1945
entstanden waren, darunter Arbeiten von Emil Nolde und Paul Klee, zu veriuffern und den Er-
16s fiir die Sanierung der Villa zu stiften.

Im Zuge der deutschen Wiedervereinigung wurde mehrfach diskutiert, Bestinde aus westdeut-
schen Museen in die neuen Bundeslidnder zu geben. Die Zuginglichkeit zu moderner Kunst
sollte wie in den Nachkriegsjahren in Westdeutschland nun auch in Ostdeutschland die Entste-
hung einer offenen und demokratischen Gesellschaft beférdern. Damit wurde gewissermaflen
die Erzihlung vom Wiederaufbau, Neubeginn, der Stunde Null, die riickblickend auch fiir
Westdeutschland ambivalent bleibt, ohne weitere Auseinandersetzung auf den Osten tibertra-
gen. Um das Leipziger Vorhaben zu befordern, beschloss man zudem 1992, einige Leihgaben aus
den westdeutschen Museen als Teil einer sogenannten Bilderspende nach Leipzig zu geben.
Diese Schenkung von 50 Werken im Wert von drei Millionen D-Mark wurde 1996 vollzogen.

Die Notwendigkeit einer Museumsgriindung wurde in Leipzig mit Blick auf das Museum der
bildenden Kiinste Leipzig kritisch hinterfragt. Auflerdem erregte die Personalie Oetker die Ge-
miiter. Man mutmafite, dass sich der Mizen und Stifter selbst ein Denkmal setzen und sich mit
der Museumsgriindung profilieren wolle. Seit der Wiedervereinigung férdert Oetker konsequent
den Aufbau des Standorts Leipzig. Er ist etwa im Stiftungsrat der Neuen Messe Leipzig, unter-
stiitzt das Bach-Archiv, diverse Kultureinrichtungen sowie Initiativen fir Chancengleichheit im
Bereich Bildung.

Klaus Werner, der als ostdeutscher Kunsthistoriker eine wichtige Rolle fir den Erfolg und die
Legitimierung des Vorhabens spielte, beschrieb diese Neugriindung als einen Fall deutscher Be-
gegnung auf schwierigem Terrain. Die GfZK thematisierte anfangs in mehreren Ausstellungen
und Publikationen ihre Entstehungsgeschichte und das vordergriindige Ziel, ostdeutsche und
westdeutsche Kunstproduktion nebeneinander zu stellen. Im Programm und in den Ankiufen
von Klaus Werner findet sich das nicht mehr wieder. Sein Interesse richtete sich bald auf jiingere,
durchaus auch ostdeutsche Positionen, iiberwiegend minnliche, wie etwa Till Exit, Carsten und
Olaf Nicolai, Neo Rauch, aber zunechmend auch auf internationale Positionen wie Fabrice Hyb-
ert, Dan Peterman oder Sarah Morris. Heute ist die GfZK eine gemeinniitzige Stiftung privaten
Rechts, die in einem Public-Private-Partnership-Modell vom Forderkreis, der Stadt Leipzig und
dem Freistaat Sachsen betrieben wird. Sie ist ein Haus fiir zeitgendssische Kunst, aber auch fiir
Literatur, Musik, Architektur und Design, insbesondere Grafikdesign. Die GfZK kooperiert mit
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zahlreichen Hiusern, etwa dem Nationalmuseum in Wroctaw, dem Kunstmuseum Den Haag
sowie der Kyiv Biennale.

5.2 Diskriminierungserfahrungen nach 1989/1990

Hildtrud Ebert ist Kunstwissenschaftlerin mit einem dezidiert feministischen Blick. In den 1990er-
Jahren unterrichtete sie mit einem Lehrauftrag an der weiflensee kunsthochschule berlin: ,, /ch kam
in dem naiven Glauben: Das ist ein Ort der Kreativitit und des Offenseins. Ich bin dort auf eine ge-
schlossene Gesellschaft gestofSen. Das hat mich sebr verwundert. Man hat mich da hoflich bis klar dis-
tanziert behandelt. “Im Vergleich dazu sei es an der Humboldt-Universitit zu Berlin ,,geradezu frei-
geistig“zugegangen. Die Ablehnung habe sicher auch eine ,, frauenkritische, franenfeindliche Kom-
ponente“gehabt. Ebert konnte dennoch ihre Lehrveranstaltungen aufbauen und mit den Studie-
renden in guten Austausch treten: , Durch diese Abschottung von mir konnte ich machen, was ich
wollte. Aber das war natiirlich nur so, weil die Schule in sich, in ibrer Struktur erschiittert war, durch
den Fall der Mauer. Die Autorititen wackelten, und das alles hing nicht mebr so stabil in den
Grundfesten.“

Die Studierenden selbst forderten damals Reformen ein, ethoben Anspruch auf eine demokrati-
sche Erneuerung der Schule und Mitspracherecht bei der Auswahl der neuen Dozent:innen, deren
Gehiltern und so weiter. ,, Die Schule war im Grunde gepflastert von Protestrevolutionen®, erinnerte
sich Ebert. , Das fiir mich Interessante war, und das war auch fiir den Lebrkorper irritierend, dass
plotzlich Kunst entstand, die nichts mebr mit dem zu tun hatte, was gelehrt wurde. “Es sei eine hoch-
interessante Situation gewesen, weil die Lehrkrifte ihrer Autoritit beraubt oder unsicher gewesen
seien, ,,und sie hatten nun diese Studenten als politische Gegner, die man akzeptieren musste”. Sie
hitten auch keine Sprache fiir diese Kunst gefunden, die in ihren Augen ,, Nichtkunst“war.

Parallel agierte in der Schule die Personal-Kommission: Der sei es vor allem darum gegangen,
»unliebsame Menschen oder politisch belastete Menschen aus dem Schulbetrieb zu nehmen“. Die
Berufungsstruktur entschied, wie die derzeitige Rektorin Angelika Richter bereits in ihrem Im-
pulsvortrag erlduterte, tiber die Ausschreibung, die Ausschreibungstexte und tiber die Neubeset-
zung der Professuren.

Hildtrud Ebert gehorte damals zum wissenschaftlichen Mittelbau: ,, Nach bundesdeutschem Ge-
setz gibt es keine unbefristeten Stellen fiir den Mittelban. Es bétte aber Ausnabmen geben konnen.
Das wire moglich gewesen. So aber wurde ich 1995 mit meinen zwei anderen Kolleginnen auf ei-
nen befristeten Vertrag heruntergestuft. “Sie hat sich dennoch auf eine Professur beworben und
wurde entsprechend gepriift, was sie als demutigend empfand: ,, Ein Kollege, den ich eigentlich
sebr schéitzte und dessen Biicher ich fast alle gelesen habe, war Wieland Schmied. Er sollte mich
fachlich evaluieren. Das war einer von diesen traurigen Momenten. Er sagte immer zu mir: , Wie
war das mit dem sozialistischen Menschenbild in der DDR-Kunst?* Ich sagte ibm: ,Das hat mich
eigentlich nie interessiert, damit habe ich mich nie befasst.  Meine Spezialisierung war der russi-
sche Konstruktivismus des frithen 20. Jabrbunderts. Deswegen war ich auch in Moskan. Trotzdem
kam immer wieder das mit diesem Menschenbild und ich erkannte: Der Mann hat nicht einmal
eine Liste meiner Verdffentlichungen. Das hat ibn nicht interessiert. “ Zugleich betonte Ebert, dass
sie , heilfrob“ gewesen sei, ,als bundesdeutsche Professorinnen und Professoren kamen und da end-
lich frische Luft reinkam*.
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5.3 Kiinstlerinnenprogramm des Berliner Senats

Hildtrud Ebert hat die Berliner Kunstwelt auch als Mitglied der neuen Gesellschaft fiir bildende
Kunst (nGbK) und als Jurorin im Kiinstlerinnenprogramm des Berliner Senats mitgestaltet. Es
bestand von 1992 bis 1996 und diente dazu, die kulturelle und kiinstlerische Arbeit von Frauen
aktiv zu f6rdern: ,, Das war, glaube ich, deutschlandweit einmalig. Erst mal, weil es wirklich un-
mittelbar vom Senator unterstiitzt wurde. Da war ein politischer Wille dabinter. [...] Franen wa-
ren die Jurorinnen. Also, Kiinstlerinnen und Theoretikerinnen und Kunstwissenschaftlerinnen, die
ansonsten selbst immer die Fordernden waren und die Bittstellerinnen. Jetzt durften sie die Mittel
selbst verteilen und ihre eigenen Kriterien einbringen. “ Dieses Kuinstlerinnenprogramm ging auf
die Idee von Dr. Ingrid Wagner zuriick, die damals in der nGbK war und innerhalb des Kultur-
senats unter der Leitung von Ulrich Roloff-Momin das Programm ausgearbeitet hatte. Jahrlich
standen eine Million D-Mark zur Verfiigung. Der grofite Anteil entfiel auf die Sparte bildende
Kunst. ,, Es ist immer schwer gu sagen, was hinterber wo hingen geblieben ist. Aber das war nicht
irgendein Forderprogramm?, so Ebert. ,, Wir hatten den Willen, strukturell zu wirken.“

Der GrofSteil des Gelds sei in Projekte geflossen, in Formen, wo Kiinstlerinnen miteinander kom-
munizieren und interagieren miissen, bestenfalls mit Langzeitwirkung. Zudem habe ein Projekt
immer auch die Chance, 6ffentlich wahrgenommen zu werden. Auch internationale Reisen im
Sinne der Professionalisierung wurden geférdert. Die Jury hat viele Atelierbesuche gemacht und
Kiinstlerinnen auch mehrfach geférdert. ,, Es war ein riesiges, wunderbares Projekt fiir mich, be-
tonte Ebert. , Es ist zwar in den Kopfen westdeutscher Feministinnen entstanden, aber die Jury war
eine Ost-West-Jury, und selbstverstandlich konnten sich alle in Berlin lebenden Kiinstlerinnen betei-

ligen.“

5.4 Abwicklung des Zentrums fiir Kunstausstellungen
der DDR

Gitte Zschoch, Generalsekretirin des ifa —Institut fiir Auslandsbeziechungen berichtete von der
Ubernahme des Zentrums fiir Kunstausstellungen (ZfK) der DDR durch das ifa: Das Zentrum
wurde 1973 gegriindet. Mit dem Ende der DDR wurde trotz 6ffentlicher Kritik und kontroverser
Diskussionen beschlossen, das Zentrum aufzulsen. Es stellte seine Tétigkeit zum 31. Dezember
1990 ein, auch weil es in Gesamtdeutschland nur eine Institution fiir auswirtige Kulturpolitik ge-
ben sollte. Beide Institutionen verbindet, dass sie Tourneeausstellungen realisieren bzw. realisiert
haben. Das ifa wurde wiederum bereits 1917 gegriindet und hatte seinen Sitz in Stuttgart. Heute
gibt es einen zweiten Standort in Berlin in der Linienstrafle, unweit des ehemaligen Standorts einer
der Galerien des ZfK. Das ifa wird heute geférdert von der 6ffentlichen Hand, vom Auswirtigen
Amt, vom Land Baden-Wiirttemberg und von der Stadt Stuttgart.

Ein Teil der Sammlung des ZfK ging an die GfZK und andere Museen, der Rest in die Sammlung
des ifa, die in Fellbach bei Stuttgart lagert. Unter den circa 11.000 Werken befinden sich viele Gra-
fiken und Zeichnungen, die zunichst wenig Beachtung fanden. ,, Wir baben in den letzten fiinf
Jahren angefangen, dank grofSartiger Kolleg:innen wie Susanne Weifs, uns das anzuschanen und zu
bearbeiten und sehen es anch als Teil unserer Verantwortung, diese Institutionsgeschichte mitzuer-
zdblen und mitzuerinnern, so Gitte Zschoch. ,, Und der erste Schritt ist, Verstandnis und Wissen
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zu schaffen und aufzubauen: Was ist da eigentlich passiert, wie genaw ist das vonstattengegangen
und welche Wunden gibt es? Das ifa hat Zeitzeug:innen interviewt, darunter auch Menschen, die
fiir das ZfK gearbeitet haben. Die Gespriche und weitere Informationen sind online einsehbar.

5.5 Ostdeutsche Identitit und Reprisentation in Kul-
turinstitutionen

Gitte Zschoch wurde 1984 in der Nihe von Leipzig geboren und ist heute Generalsekretirin des
ifa. Sie ist die erste Ostdeutsche in dieser Funktion. Zschoch hat die Erfahrung gemacht, dass
Kolleg:innen zu Beginn auf sie zukamen und sagten: ,,Super, ich komme anch ans Ostdeutsch-
land!* Dass die Herkunft so stark als Teil der Identitit wahrgenommen werde, sei ,,irgendwie
unbequem ", aber eben auch ein Ankniipfungsmoment und eine Form der Ermutigung: ,, Diese
Sichtbarkeit und Représentanz von Menschen mit dhnlicher Geschichte, Herkunft, Identitét und
aus dhnlichen Milieus ermutigt vielleicht gerade die, die sonst nicht den sebr privilegierten Schich-
ten angehoren. “ Wihrend das Bewusstsein fiir Geschlechterparitit inzwischen vorhanden sei,
mangele es vielen Institutionen noch an Bewusstsein fiir die fehlende Reprisentanz von Ostdeut-
schen, insbesondere in Entscheidungs- und Fithrungspositionen. Organisationen wiirden jedoch
nicht von selbst diverser, gab Zschoch zu bedenken: , Mein Tipp ist, sich anzustrengen und hin-
zuschauen und ein Bewusstsein daftir aufzubauen. “ Es sei zudem wichtig, sich zu fragen, wie der
eigene Kompetenzbegriff begriindet sei, und diesen kritisch zu reflektieren und etwa auch bei der
Besetzung von Jurys und Gremien auf Diversitit zu achten.

Das Team der GfZK bestehe, so erginzte Franciska Zélyom, nur aus Mitarbeitenden, ,,dze eine
ostdeutsche Geschichte haben“. Das Geschlechterverhiltnis sei noch erstaunlicher: ,, Es ist 2:8 zu-
gunsten der Fraunen. “Sie selbst gehore einer Generation an, die von weiblichen Kuratorinnen wie
Dr. Ute Meta Bauer oder Dr. Maria Lind profitiert habe: ,,lch habe den Eindruck, dass sich viel-
fach Positionen durchsetzen, die auf die Arbeit der vorangegangenen Generation sebhr gut anf-
bauen konnen, und ich glaube stark daran, that we're not going back.“

Dr. Hildtrud Ebert stand dem Begriff der ,, Ostdentschen “als kollektivem Subjekt kritisch gegen-
iber und gab zu bedenken, dass nach 1989/1990 fast eine Million gut ausgebildete Frauen in
den Westen der Bundesrepublik gegangen sind, um zu arbeiten: ,, Diese Gruppe, die riber ist, die
batte die Chance, ein individualisiertes Nachwendeleben zu leben, und da wiirde mich mal inte-
ressieren: Welchen Einfluss hat denn deren Dasein? Wie haben diese Leute die Bundesrepublik
verdndert?“

5.6 Vernetzung als Strategie im Umgang mit rechtspo-
pulistischen Tendenzen

Der Kiinstler Timo Herbst stellte abschlieflend die Frage, ob und wie sich Kulturinstitutionen
angesichts einer in einigen Bundeslindern erstarkten AfD auf den Atmosphirenwechsel in der
deutschen Politik und Finanzierungengpisse vorbereiten wiirden. Franciska Zélyom betonte,
dass es seit Bestehen der GfZK immer wieder die Situation gab, dass die Stadt Leipzig oder der
Freistaat Sachsen die Arbeit nicht in dem MafSe fordern wollten. Dies seien immer Situationen
der Aushandlung gewesen: ,, Und das finde ich an Kooperationen sowieso am wichtigsten: ins
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Gespriéich zu kommen. Das heifst, ich bege doch die Hoffnung, dass durch diese Konstellation auch
eine andere Gesprachskultur miglich ist. Durch die Vernetzung der Institutionen in den Bereichen
Kultur, Wirtschaft, aber auch Politik. “ Sie verwies auf Ungarn, wo tiber Nacht eine rechtskon-
servative Regierung ibernommen hat: ,, Wenn dieser Wandel kommt, wenn die politischen
Mebrheiten gegeben sind, gebt er sehr schnell. Es werden nene Forderinstitutionen und Kulturein-
richtungen gegriindet, die dann ibre Gremien und Mittel haben. “Das Wichtigste sei, tiber die
Arbeit und ,,iiber die Probleme, mit denen wir konfrontiert sind, solidarisch und offentlich zu re-
den, das zu thematisieren “.

Gitte Zschoch betonte, dass Kulturinstitutionen durch Netzwerkbildung mehr gesellschaftliche
Teilhabe ermdglichen und verschiedene Perspektiven sichtbar machen konnen. Als konkretes
Beispiel nannte sie einen Workshop in Chemnitz, wo europiische Kulturinstitute Erfahrungen
im Umgang mit populistischen und nationalistischen Parteien austauschten und Resilienzstrate-
gien diskutierten. Als zentrale Strategie fiir die Zukunft sicht sie , Zusammenhalt “— die gegensei-
tige Unterstiitzung der Kulturakteur:innen in schwierigen Zeiten. Das Symposium selbst be-
schreibt sie als gelungenes Beispiel fiir den respektvollen Austausch verschiedener Perspektiven,
bei dem auch emotionale und verletzliche Momente Raum hatten.

5.7 Forderungen & Handlungsempfehlungen

Reprisentation und Diversitit in Fiihrungspositionen:

—  Erhohung ostdeutscher Reprisentanz: Gitte Zschoch forderte ein stirkeres Bewusst-
sein fiir fehlende Reprisentanz von Ostdeutschen in Entscheidungs- und Fihrungspositi-
onen. Institutionen miissen sich aktiv mit ihrer personellen Zusammensetzung auseinan-
dersetzen und Defizite erkennen.

—  kritische Reflexion von Kompetenzkriterien: Bei der Besetzung von Jurys und Gre-
mien miisse auf Diversitit geachtet werden. Gitte Zschoch empfahl, sich zu fragen, ,, wze
der eigene Kompetenzbegriff begriindet sei“und diesen kritisch zu reflektieren.

— strukturelle Verinderung aktiv vorantreiben: , Organisationen werden nicht von selbst
diverser*, so Gitte Zschoch. Sie miissten sich anstrengen, hinzuschauen und ein Bewusst-
sein dafiir aufzubauen.

Aufarbeitung von Transformationsprozessen:

— Institutionsgeschichte dokumentieren: Das ifa hat begonnen, die Geschichte des Zent-
rums fiir Kunstausstellungen der DDR aufzuarbeiten. Neben historischen Fakten sind da-
bei auch emotionale Aspekte zu berticksichtigen.

—  Arbeit mit Zeitzeug:innen intensivieren: Durch Interviews mit Zeitzeug:innen und
die Online-Bereitstellung von Informationen kénnen Transformationsprozesse dokumen-
tiert und vermittelt werden.

—  Beriicksichtigung vielfiltiger Biografien: Hildtrud Ebert wies darauf hin, dass fast
eine Million gut ausgebildete ostdeutsche Frauen nach der Wende in den Westen gingen.
Diese Gruppe und ihr Einfluss auf die Bundesrepublik sollten stirker erforscht werden.

—  kritische Betrachtung kollektiver Identititen: Hildtrud Ebert stand dem Begrift der
»Ostdentschen “als kollektivem Subjekt kritisch gegeniiber und forderte differenziertere Be-
trachtungen.
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Forderung struktureller Gleichberechtigung:

gezielte Forderprogramme: Das Kiinstlerinnenprogramm des Berliner Senats (1992-
1996) mit jihrlich einer Million D-Mark zeigte, wie strukturelle Benachteiligung be-
kimpft werden kann. Der Grofiteil der Mittel floss laut Hildtrud Ebert in Projekte, wo
Kiinstlerinnen miteinander kommunizieren und interagieren miissen, bestenfalls mit
Langzeitwirkung. Es habe gezeigt, wie politischer Wille strukturelle Verinderungen bewir-
ken kann.

Strategien gegen Rechtspopulismus:

Vorbereitung auf politische Verinderungen: Franciska Zélyom warnte vor der
Schnelligkeit politischer Umbriiche und betonte die Notwendigkeit, sich durch Vernet-
zung und solidarisches Handeln zu wappnen.

Vernetzung als Resilienzstrategie: Franciska Zélyom betonte die Bedeutung von Ko-
operationen zwischen Kultur, Wirtschaft und Politik.

solidarisches Handeln: Franciska Zdlyom forderte, ,,ztber die Arbeit und iiber die Prob-
leme, mit denen wir konfrontiert sind, solidarisch und offentlich zu reden .
internationale Zusammenarbeit: Gitte Zschoch verwies auf einen Workshop in Chem-
nitz, wo europiische Kulturinstitute Erfahrungen im Umgang mit populistischen und na-
tionalistischen Parteien austauschten und Resilienzstrategien diskutierten.
Netzwerkbildung fiir gesellschaftliche Teilhabe: Gitte Zschoch sicht in der Vernet-
zung von Kulturinstitutionen eine Moglichkeit, ,,mebr gesellschaftliche Teilbabe zu ermig-
lichen und verschiedene Perspektiven sichtbar zu machen*.
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